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Das Wort Diapsalma (dtdsalpa) ist bekanntlich den griechischen
Ubersetzern der hebriischen Bibel eigentiimlich. In der Septuaginta ist es
die einzige Ubersetzung des hebriischen Selah (750), wihrend
Symmachos und Theodotion, ebenso die syrische Ubersetzung der
griechischen Bibel, daneben noch andere Versionen kennen. Fiir die
iibrigen griechischen Ubersetzer ist es iiberhaupt nicht belegbar. Das
Vorkommen von dtdsalpa und Selah ist nicht vollig kongruent, das
heiB3t: nicht alle Selah-Stellen sind tibersetzt, und nicht allen Diapsalma-
Stellen entspricht ein Selah,' ein Tatbestand, der ein wenig iiberraschend
einer Mitteilung des Origenes widerspricht: wo im Hebrédischen géX
stehe, dort stehe in der Septuaginta Stdsalpa® Die Inkongruenz blieb
offenbar unauffillig und wird in der antiken Kommentierung nicht
behandelt.

Das Wort begegnet nur in Liedtexten, laut Thesaurus dreimal in
den Oden, dreimal im dritten Kapitel des Buches Habacuc’, und
auBerkanonisch zweimal in den Psalmen Salomonis (17,29 und 18.,9),
hauptsiichlich aber, nidmlich dreiundsiebzigmal, im Psalter®. Geprigt

wurde es sehr wahrscheinlich vom Ubersetzer der kanonischen Psalmen.’

' Vgl. Jean Irigoin, Recherches sur le Diapsalma, in: Le Psautier chez les Péres =

Cahiers de Biblia Patristica 4 (1994) 7-20, hier 9-11. Irigoin gibt unter anderem eine
tabellarische Ubersicht.

? Origenes, De diapsalmate, ed. Gualterus Rietz, De Origenis prologis in Psalterium

(Jena 1914) 11-12, hier 11,5-6. Vgl. unten S. 6.

*S. hierzu Irigoin, Recherches (wie Anm. 1) 10.

* Vgl. Ludwig Kéhler / Walter Baumgartner, The Hebrew and Aramaic Lexicon of the
Old Testament. Revised by Walter Baumgartner and Johann Jakob Stamm. Translated
and edited under the supervision of M. E. J. Richardson. 5 vols (Leiden 1994-2000)
756. Kohler / Baumgartner zihlen fiir das hebréische Selah neben Hab 3,3.9.13 genau
siebzig in den Psalmen. Die Angabe zweiundneunzig im Septuaginta-Psalter kann ich
nur fiir einen Druckfehler halten statt zweiundsiebzig.

> Vgl. Olivier Munnich, Etude lexicographique du Psautier des Septante (Typoskript
Diss. Paris 1982) 74.



In der pseudo-athanasianischen synopsis scripturae sacrae®, einer
auferhalb der Athanasiana iiberlieferten Inhaltsangabe des Alten und
Neuen Testamentes, der einige Angaben zu apokryphen und
verschollenen Biichern angeschlossen sind, wird eine Liste der
Diapsalmata in den Psalmen gegeben; die Angaben sind fast richtig
(sechs Stellen werden nicht erwéhnt, eine ist falsch zugeordnet). Pseudo-
Athanasios hilt es fiir bemerkenswert, daf} ein Diapsalma nicht in den
mit Alleluja iiberschriebenen und den Gradualpsalmen begegnet. Zu
erkldren, wie diese Tatsache mit dem Tempelgottesdienst
zusammenhéngt, muf} ich Experten iiberlassen; ihre Bedeutung fiir die
griechischen Exegeten werde ich noch ansprechen.

Kennzeichnend fiir das Diapsalma ist vor allem auch, dal} es
immer aulerhalb eines Satzgefiiges steht, und nur einmal in einer
Wortverbindung vorkommt: nach Ps 9,17 heifit es ©dn StadsdApaTtos. An
dieser Stelle ist im Hebridischen das sonst einfache 750 mit 173m
verbunden zu 7750 1937, von Hossfeld und Zenger wiedergegeben mit
,Zwischenspiel. Sela®.” 1737 an dieser Stelle wird dagegen von Kohler
und Baumgarnter als unerkldrbarer musikalisch-technischer Ausdruck
bezeichnet.® Fiir das Verstindnis von  Stdisalpa bereitet der Ausdruck
besondere Schwierigkeiten, die ich ebenfalls im weiteren Verlauf noch
andeuten werde. Eine zweite Ausnahme betrifft lediglich einen geringen
Teil der handschriftlichen Uberlieferung des Zwolfprophetenbuches. In
einer Papyrus-Handschrift aus der zweiten Hélfte des dritten
Jahrhunderts’ (Sigel W) sowie in der Vorlage der achmimischen
Ubersetzung'® steht bei Habacuc 3,3a, und nur an dieser Stelle, peTaBo\
dtasdApaTos. Im Hebriischen begegnet hier das tibliche einfache rbo.

Der Terminus peTapoln bildet einen markanten Bestandteil in den noch

5 Migne PG 28, 284-437 (CPG 2249).

7 Frank-Lothar Hossfeld / Erich Zenger, Die Psalmen I. Psalm 1-50 = Die neue Echter
Bibel. Kommentar zum Alten Testament mit der Einheitsiibersetzung (Wiirzburg 1993)
84.

¥ Kohler / Baumgartner (wie Anm. 4) 238.

o Washington, Freer Collection of the Smithsonian Institution. Greek Ms. V. Vgl.

Joseph Ziegler, Duodecim prophetae = Goéttinger Septuaginta vol. XIII (Gottingen
?1967) 8.

19 Vgl. Ziegler, Duodecim prophetae (wie Anm. 9) 18.



genauer zu besprechenden Diapsalma-Definitionen von Origenes und
Eusebios'!, der auch in der spiteren Exegese hiufig rezipiert wurde. Die
Annahme einer Beziehung zwischen Origenes beziehungsweise Eusebios
und dem Codex oder seiner Vorgéinger dringt sich auf. Entweder gab es
fiir die Ausdrucksweise des Origenes und Eusebios bereits eine Tradition
oder der Codex ist von deren Terminologie beeinflult. Wer auf wen
gewirkt hat, halte ich allerdings fiir unentscheidbar. Meiner Meinung
nach ist der Genetiv epexegetisch und bedeutet, daf} jetzt eine Stdsapa
genannte pLeTafoAn erfolgt.

Das Wort selbst wird durch jene Definitionen nicht erklirt. Es
handelt sich durchwegs um Funktionsdefinitionen. An einer
Verbaldefinition bestand nur geringes Interesse. Augustinus versucht
immerhin, es aus dem Gegensatz zu Sympsalma zu begreifen."” Wie
sympsalma eine vocum copulatio in cantando bedeute, so diapsalma eine
disiunctio, eine Unterbrechung des Gesangs. Isidorus von Sevilla
iibernimmt diesen Vergleich direkt aus Augustinus", Cassiodorus #indert
ein wenig die Formulierung: Sympsalma bezeichne vocum adunata
copulatio im Gegensatz zur sermonum rupta continuatio," diese sei
durch ein Diapsalma gekennzeichnet. Wie das Verhiltnis von Kontinuitét
und Unterbrechung genau zu verstehen ist, erfahren wir an diesen Stellen
nicht. Sympsalma ist vielleicht nur ein fiktives Kunstwort, dem keine
formal klar abgrenzbare Praxis entsprochen hat. Mit Augustinus’
Erklédrung ist es auf lateinischer Seite sehr viel friiher bezeugt als es im
griechischen nachweisbar ist. Der Thesaurus bietet fiir cUpsa\pa nur
vier Belege aus byzantinischer Zeit," aus einem liturgischen Werk, aber
ohne technische Bedeutung, wird nur einmal cvpsa\puwdia angegeben.'®

Die Abwesenheit des Wortes in den Typica — immer laut Thesaurus

""Vgl. unten S. 6-19. Der Wortlaut der Definitionen findet sich auf S. 7-8.

12 Augustinus, Enarrationes in Psalmos. In Psalmum I'V. Abschnitt 4,21-22 Weidmann.

" Isidorus von Sevilla, Etymologiarum liber VI 19,15 (Zeile 16-18 Lindsay) : ut
quemadmodum synpsalma dicitur vocis copulatio in cantando, ita diapsalma disiunctio
earum, ubi quaedam requies distincta continuationis ostenditur.

4 Cassiodorus, Expositio Psalmorum. Praefatio XI 10-11 Adriaen.

15 Zwei aus Niketas Choniates (or. 3 = 21,30 van Dieten und or. 6 = 51,18 van Dieten),
einen aus Eustathios von Thessalonike (or. 2 = 28,14 Wirth) und einen aus einem
Scholion zu Pindars dritter Olympischer Ode (11,6 Drachmann).

'® Typicon monasterii Theotoci Bebaias Elpidos 80,22 Delehaye.



gesprochen — sollte man allerdings auch nicht tiberbewerten. Denn das in
der Neuzeit noch tibliche vmésalpa ist im Thesaurus ebenfalls nur einige
Male vertreten, zuerst bei Gregorios von Nyssa, der davon berichtet, daf3
Psalm 146,5a-b als Responsorialvers gesungen wurde."” Vorbild fiir diese
regelméBige und gleichlautende Antwort auf einen Vers in der Liturgie
war wohl Psalm 135." In neuerer Zeit bezeichnet Umésalpa auch den
Antwortgesang der Gemeinde am Ende eines Psalms, woraus gefolgert
werden konnte, dal dtdialpa eine Antwort innerhalb eines Psalms
bedeutete. Als analoge Bildung wire noch das Wort damésaipa zu
nennen, mit dem sich jedoch ein weiterer Vergleich verbietet: es
bezeichnet an Saiteninstrumenten die Stelle, an der die Saite den Steg
beriihrt und von wo an sie klingend ist."

Den Versuch, aus einer unmittelbaren Wortbedeutung eine
Erkldrung zu finden, unternimmt ansatzweise Gregorios von Nyssa. In
seiner Gleichsetzung mit Stdhetppa® darf man eine gewisse Reflexion
des Wortes sehen oder wenigstens ein behutsames Wortspiel mit &ud.
Das &ud hat ihn offenbar dazu veranlafit, Stddsaipa als Unterbrechung zu
verstehen. Eine eigentliche Wortanalyse findet sich erst bei den
byzantinischen Lexikographen. Im etymologicum Gudianum aus dem
dreizehnten Jahrhundert® wird das Wort in zwei Schritten erklirt: zuerst
wird es in Priposition und Nomen analysiert, um dann die Prédposition
inhaltlich als 8ia mavTos und das Nomen ydApLa mit dem Partizip
Pal\opevor zu verdeutlichen.” Das 8ud wird als Priiposition der Dauer

aufgefalit, wie im Deutschen das temporale ,,durch®. Was im Gudianum

'7 Gregorios von Nyssa, De deitate adversus Euagrium 339,16-18 Gebhardt.

18 Vgl. Konrad Onasch, Lexikon Liturgie und Kunst der Ostkirche unter
Berticksichtigung der Alten Kirche (Berlin / Miinchen 1993) 170.

' Vgl. beispielsweise bei Klaudios Ptolemaios, Harmonika I 8 (17,25-25 Diiring) und

die Erlduterung bei Ingemar Diiring, Ptolemaios und Porphyrios tiber die Musik
(Goteborg 1934) 182.

 Gregorios von Nyssa, In inscriptiones psalmorum II 10 (109,25-26 McDonough): 70
&€ dudhetppa mapd TGOV éppnvevodvtwy @vopudodn Sidalpa. Zu Gregors
Behandlung des Diapsalma s. unten S. 24-25.

! Etymologicum Gudianum. ed. E. L. de Stefani (Leipzig 1909-1920). Zum Werk s.
Herbert Hunger, Die hochsprachliche profane Literatur der Byzantiner II (Miinchen
1978) 45-47.

22361,9-10 Stefani:  Atddbalpa: Sid TavTos Parkopevov. pépn &€ Aoyov 8to- did
mpdBeats, Lapos ovopd. arAopevor 8¢ HeToX.



zu verstehen gegeben wird, ist nicht nur das Gegenteil von Gregorios’,
Augustinus’ und anderer Auffassung, die das dtd unausgesprochen als
Préposition der Trennung auffaBiten, sondern die Erkldrung der
Septuaginta-Version mit der Quinta: sie allein hat, nach den wenigen
Angaben bei Origenes und Eusebios, fiir Selah 6ta mavTos.

Die an sich naheliegende Ableitung von dtaddA\w, das als
verstirktes $sd\\w zu verstehen ist,” wurde nicht erwogen.

Die Worterkldrungen, soweit man sie so nennen kann, sind von
den entgegengesetzten Auffassungen Unterbrechung — Fortfiihrung des
Gesangs vorbestimmt und begriinden diese nur scheinbar. Die
Gegensitzlichkeit zeigt eine gewisse Verunsicherung, die auch in der
heutigen Forschung nicht behoben ist. Der eigentliche Beitrag der
modernen Wissenschaft besteht in diesem Punkt darin, den
tiberkommenen Erkldrungen und Verwendungen neue Ansétze
hinzuzufiigen, ohne zu einer Klarheit zu gelangen. In einer
Habilitationsschrift wird, vermutlich in Entsprechung zu den
Psalmeniiberschriften, ,,Zwischentitel* angegeben, was nicht néher
erldutert wird und unverstindlich bleibt.** Immerhin kénnte sich der
Autor auf Diodoros von Tarsos berufen, der das Diapsalma als émrypadn
bezeichnet.” In der deutschen Ubersetzung der Septuaginta *° liest man
regelméBig ,,Zwischenspiel®. Das 146t an ein instrumentales Intermezzo
denken, eine Moglichkeit, die antike Ausleger meines Wissens nie ins
Auge gefallt haben. ,,Zwischenspiel* scheint {iberhaupt zu den internen
Traditionen zu gehoren, die von Worterbuch zu Wérterbuch ungepriift
weitergegeben werden. Es findet sich beispielsweise im Georges und

noch Koehler / Baumgartner fassen ditddsalpa auf als ,interlude of

» Vgl. Munnich, Etude lexicographique (wie Anm. 5) 75; Irigoin, Recherches (wie

Anm. 1) 8.

* Martin Skeb, Exegese und Lebensform. Die Prodmien der antiken griechischen
Bibelkommentare = Clavis Commentariorum Antiquitatis et Medii Aevi vol. 5 (Leiden /
Boston 2007) 269.

% Diodoros von Tarsos, In psalmum 3 (Zeile 58 Olivier).

% Septuaginta deutsch. Das griechische Alte Testament in deutscher Ubersetzung, hrsg.
von Wolfgang Kraus und Martin Karrer (Stuttgart 2009).



instrumental music“.”’. Rehkopf versieht diese Version immerhin mit
einem Fragezeichen.”® Auch wenn es in den exegetischen Quellen keinen
Anhaltspunkt fiir die Bedeutung ,,interlude* zu geben scheint, hélt
Pietersma die Funktion eines instrumentalen Zwischenspiels fiir evident
und sieht in Stdsalpa eine Analogie zu StavAtov, womit ein Flotenspiel
wihrend einer Chorpause gemeint ist.” Er beruft sich auf ein Scholion
von Tzetze zu Aristophanes, in dem diese Analogie direkt ausgesprochen

wird™ - ein allerdings spiter und nachtriiglich interpretierender Beleg.

Die gesamte antike Behandlung des Begriffes Diapsalma geht von
einer Serie von Definitionen aus, die in Texten von Origenes und
Eusebios enthalten sind und die belegen, da3 man sich in der friihen Zeit
der Psalmenexegese intensiv und, wie Origenes sagt, oftmals’' mit dem
Thema Diapsalma auseinandergesetzt hat.

a) In einem vom Herausgeber Rietz de diapsalmate
liberschriebenen Textstiick® — von einem Fragment méchte ich nicht
sprechen; der Text ist integral, das heilit er ist in sich abgeschlossen —
will Origenes anhand dreier Stellen, Psalm 74,4 und 75,4 und 75,10, den
angeblich durchgiingig® zu beobachtenden Sachverhalt beispielartig
beweisen, daf} die Septuaginta ebenso wie Theodotion und Symmachos
das hebrdische o€\ mit dtdalpa wiedergegeben habe, wihrend ,,im

Griechischen**

, gemeint ist bei Akylas, der Quinta und der Sexta,  del
stehe oder etwas damit Gleichbedeutendes. In den weiteren

Ausfiihrungen des Origenes ist dieses Gleichbedeutende nur der Sexta

7 K&hler / Baumgartner (wie Anm. 4) Seite 756 rechts. Ahnlich zuletzt wieder T.
Muraoka, A Greek-English Lexicon of the Septuagint (Louvain 2009) 164 links:
musical interlude.

% Friedrich Rehkopf, Septuagintavokabular (Géttingen 1989) 75.

¥ Albert Pietersma, When Dauid fled Abessalom. A commentary on the third psalm in
greek, in: Shalom M. Paul u. a. (Hrsg.), Emanuel. Studies in Hebrew Bible, Septuagint
an Dead Sea scrolls = FS Emanuel Tov (Leiden 2003) 645-659, hier 652.

W. J. W. Koster, Jo. Tzetzae commentarii in Aristophanem = Scholia in

Aristophanem IV 3 (Groningen 1962) 1263bis: StavAior Tpocaviel Tis] @amep TO
dtdalpa AéyeTat, oUTw KAl TOUTO.

! De diapsalmate 11,3 Rietz: ToA\dkis {nTHoas.

2 Die Edition ist in Anm. 2 angegeben.

3 Vgl. das allgemein gehaltene Omov ... ékel in Zeile 11,5-6 Rietz und das dSidmwroTov
in Zeile 12,15 Rietz.

¥ Zeile 11,5-6 Rietz: ENuLoTi.



zuzuordnen, die bei Psalm 74,4 dtamavTos und bei Psalm 75,4 und 75,10
€ls TéMos schreibt. — Das Diapsalma wird in de diapsalmate wie folgt
definiert: méTepor d€ pPouoLkoD TLYOS LENOUS ) PUBLOD YLVOULEVNS
€VaAayns €ypadar TO Sidalpa ol €punrevoavTes 1 dAWS
KtwnBévTes, kal ov émoTtnons (12,16-18 Rietz).

b) Im zweiten Text, den von mir so genannten catholica in
Psalmos, bislang bekannt in Gestalt von fiinf Bruchstiicken eines Pseudo-
Hippolytos, deren iltester Uberlieferungsort die Prologe in der
paléstinischen Katene sind, urspriinglich aber eine zusammenhéingende
Einleitung,”  wird vereinfachend, aber mit de diapsalmate
tibereinstimmend behauptet, dall die Septuaginta, Theodotion und
Symmachos in nicht wenigen Psalmen dutddsalpa gesetzt hitten, wihrend
bei Akylas und im Hebrdischen an diesen Stellen del stehe. — Die
Definition lautet: é0Toxaodeba pmoTe LTECHLAVAY oL BEVTES avTO
puOpol TLVoS 1) HENOUS T LEPOUS WETABOATV YeYOVEVAL KATA TOUS
ToTovs (Pseudo-Hippolytos Fr. 13 = 142,22-23 Achelis).

¢) Auch im dritten Text, dem, wiederum von Rietz edierten®® und
von ihm noch dem Origenes zugeschriebenen, inzwischen aber als
Eigentum des Eusebios erkannten Hypomnema’ behauptet der Autor,
zuniichst noch tibereinstimmend mit den angefiihrten AuBerungen des
Origenes, die Septuaginta, dort bezeichnet als ,,die Abschriften, die es bei

«38

uns gibt“*, und Symmachos setzten didalpa. Die tibrigen Angaben

weichen ab; Theodotion wird nicht erwihnt. Akylas habe dopa, eine
Information, die meines Wissens kein anderer Autor bietet, die Quinta
dtamavTos, also jene Version, die in de diapsalmate der Sexta
zugewiesen ist. — Die Diapsalma-Definition lautet nun: €otke povotkod
TLVOS HEAOUS 1] puBpol TpoTmhs yevopévns N Tol StabdApaTos

Tapaketobal TapaonPelwols. TOAAKLS &€ kal dtavolas €vaiiaym

% Zu Editionslage und Inhalt vgl. Franz Xaver Risch, Die Prologe des Origenes zum
Psalter, in: S. Kaczmarek / H. Pietras (Hrsg.), Origeniana Decima. Origen as a Writer
(Leuven 2011) 475-489. Die dort noch verwendete Betitelung mit introductio generalis
habe ich aufgegeben.

% Gualterus Rietz, De Origenis prologis in Psalterium (Jena 1914) 1-10.

7 Vgl. Cordula Bandt / Franz Xaver Risch, Das Hypomnema des Origenes zu den
Psalmen - eine unerkannte Schrift des Eusebius, in: Adamantius 19 (2013) 395-436.
Darin enthalten ist eine neue Edition auf breiterer handschriftlicher Grundlage.

# Zeile 8,9 Rietz: Td wap’ Npiv dvtiypdda.



viveTal év Tols StadA\paciy, NN &6€ TOTe KAl TPOOWTOU KETABOAY
(8,9-12 Rietz).

d) Den Hauptstellen 14Bt sich ein kurzer Abschnitt aus dem
Kommentar des Eusebios zu Psalm 4,9 hinzufiigen, der im wesentlichen
die Informationen im Hypomnema bietet, mit Ausnahme der
prosopopoietischen Erkldrung. Dall Eusebios diese indessen auch im
Psalmenkommentar kannte, ist aus dem Kommentar zu Psalm 2,2 zu

ersehen.”” — Die Definition im Kommentar zu Psalm 4,9 lautet:
Inpelooal 6€ kavtTavba Tas €Tl Tols dladA\pact SLaoTOAAS ToL THS
dtavolas €vallayny TapLoTwoas N Tdxd ReETABOAY ToU WEAOUS
€va\\dTTovTos 1) Tov puBpor (PG 23,112 A8-11).

Die partielle Widerspriichlichkeit der Aussagen des Origenes mit
denen des Eusebios und die sehr eingeschriinkte Uberpriifbarkeit
beeintrichtigen die Zuverldssigkeit der Behauptungen. So wird zwar die
Information, Theodotion und Symmachos hitten wie die Septuaginta das
didaipa gesetzt, nicht nur durch die Beispiele, die Origenes selbst
nennt, sondern durch einige Erwdhnungen bei anderen Autoren belegt.
Die Behauptung allerdings, es verhalte sich durchgingig so, steht im
Widerspruch sowohl zur syrischen Hexapla des Paul von Tella®, die zum

Beispiel bei Psalm 54,20 fiir Symmachos . =1.n<¢ angibt, als auch zu

Eusebios, der in seinem Psalmenkommentar bereits zum ersten dtdsaipa
(bei Psalm 2,2) bemerkt, dal nur die Septuaginta es biete, nicht aber
Theodotion und Symmachos, wenn auch diese beiden sonst héufig
(moAld kits) im Gebrauch des Wortes mit der Septuaginta
libereinstimmten.*' Damit ist die Behauptung des Origenes deutlich

relativiert. Durchgingig wird 1150 nur in der Septuaginta mit Stdsalpa
wiedergegeben. Die tlibrigen Bedeutungen, dtamavtos und els TéNos,

konnen als Synonyme des aquilischen del angesehen werden. Hinzu

¥ Eusebios von Kaisareia, Commentaria in psalmos. In Psalmum 2,2 (PG 23, 81 D8-84
Al).

% Syrohexapla, ed. Antonio Maria Ceriani, Codex Syro-Hexaplaris Ambrosianus =
Monumenta Sacra et Profana ex Codicibus praesertim Bibliothecae Ambrosianae 7
(Mailand 1874).

“ Eusebios von Kaisareia, Commentaria in psalmos. In psalmum 2,2 (PG 23, 81 D5-8).



kommt das eigenartige qopa. Will man es nicht als Synonym zu
diaalpa betrachten, weil es mit der tiblichen Auslegung nicht vereinbar
ist, dudalpa als Bezeichnung eines Gesangs zu verstehen, erhélt man
drei Grundbedeutungen von 70 in den griechischen Ubersetzungen:
Stdalpa, detl und qopa. Diese drei Grundbedeutungen sind auch beim
Syrer zu entdecken. Fiir den Septuaginta-Text entlehnt er das griechische

dudisadLa, transliteriert zu ~ss\wa.x, wenn er es nicht tibersicht oder
wegliBt, und bietet fiir die iibrigen Ubersetzungen neben du 1asnre zwei
weitere Ausdriicke in der Bedeutung von del, ax\a in Psalm 38 fiir
Symmachos und Akylas sowie =\\a= in Psalm 74 fiir die Sexta. Und
mehrmals begegnet das Nomen ~duas, das semantisch Akylas’ dopa

nahesteht. Tatsichlich weist der Syrer es auch meistens Akylas zu, und
zwar in den Psalmen 38, 43, 45, 49, 56, 74, 75, 83, 84, 86 und &8,
manchmal aber auch der Quinta, ndmlich in den Psalmen 38, 45 und 56,
und einmal, in Psalm 86, dem Symmachos.

Die Markierung mit qopa kann grundsitzlich bedeuten, daB ein
anderes qopa eingefiigt wurde, oder daB der folgende Text als qopa zu
verstehen bzw. vorzutragen ist. Im ersteren Fall wire der Psalm durch
einen anderen Text unterbrochen, im letzteren Fall wire es eine
Zwischentiberschrift — was den erwiahnten Terminus ,,Zwischentitel
rechtfertigen konnte — die eine andere Darbietungsart ankiindigt. Das
mufB} unentschieden bleiben, da Origenes und Eusebios keine Stelle
angeben, an der man den Sinn von dergleichen Vermutungen tiberpriifen
konnte. Die Annahme, da} es ein eingeschobenes Lied besagen konnte,
146t sich auch mit dem singuldren Ausdruck w61 Siadsd\paTos nicht
erhirten. Man versteht ihn zwar als unterbrechendes Lied, aber die
wenigen Ausleger, die auf diesen besonderen Ausdruck eingehen, hatten
dergleichen nicht im Sinn. Der Unterschied zum einfachen Diapsalma ist
gering und besteht nur darin, da der Wechsel des Melos auf den

Wechsel der Siinger iibertragen wird, so bei Diodoros*; dhnlich verhilt

2 Diodoros, In psalmum 3,5 (Zeile 8-12 Olivier): Auda\pa pev obv €Tl peTdpacts
pélovs kal puBpod €vailayn kal oU vonudTov LeTaTdnots, 1S TLves vTélafor:
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es sich bei Kosmas Indikopleustes, der in der topographia christiana
mitteilt,” (wortlich iibernommen im  chronicon paschale , eine bis zum

Jahr 628 gefiihrte Weltchronik,” und in  prooemia in Psalmos eines
Pseudo-Chrysostomos®), es besage wie das bloBe Stasalpa  eine
dtadoxn der Sidnger. Didymos von Alexandreia allerdings fafit )61
dtasdApLaTos als eine Art Zwischentiberschrift auf: Nicht der ganze
Psalm ist eine 61}, wie das bei anderen damit tiberschriebenen Psalmen
der Fall ist, sondern erst nach dem Vermerk ()61 SiasdApaTos beginne
das Lied, das Didymos sogar synonym als dopa bezeichnet.*® Aber
dieses Wort des Akylas ist nicht sein Skopos.

Augustinus berichtet von einer Auffassung, die in der
griechischen Literatur meines Wisssens nicht begegnet: Einige
verstanden das hebridische Wort im Sinne von fiat", also vermutlich
responsorisch im Sinne von Amen. Da es aber wohl nicht moglich ist,
Selah und Amen als Synonyme zu sehen, auch wenn in rabbinischer
Exegese Selah aus Ausdruck der Bekriftigung verstanden werden
konnte,* wurde mit diesem  fiat vielleicht gar nicht Sela, sondern das

syrische, das aquilische del tlibertragende . r~.s»r¢ wiedergegeben.
Denn dieses Wort ist eine Adverbialbildung von a.s»~. dem hebréischen

X, dessen verbale Grundform nicht nur Bekréftigung ausdriickt, sondern
auch Zuverlidssigkeit und Dauerhaftigkeit. Mit anderen Worten: das
aquilische det wurde moglicherweise tiber die syrische Version als ein

responsoriales Amen verstanden. Das allerdings wiirde bedeuten, dal} die

OO 8€ SradApaTos, €meLdn TOANAKLS Kkal d8ovTes eTéRalvor Ta péNn KaTd Td
TPOXELPA TOV OPYAVLV.

' Kosmas Indikopleustes, Topographia christiana, ed. W. Wolska-Conus, Cosmas
Indicopleustes. Topographie chrétienne. 3 vols = SC 141.159.197 (Paris 1968-1973),
hier V 117, 11-17: EL 8¢ md\w €dokipace (David) kata péoov Tob Garpot kal dAw
X0p® Tapadotvat TO Aotmov Tob Pakpot, TOTe avTn 1 dtadoxn ToU publLol éKalelTo
dtaalpas woTe kal OTav Tols Aeyopévols Bokaliols 1Tol wdols kaTapeodhev
Palpod Mbeke mapadotvat, TOTE EKANELTO WOT SLadA\paTos, EmELSNTEP oL KOOl €K
dtadoxfis mapedppavor TO hotmov Tov Parpod ddewv.

4 Chronicon paschale, ed. L. Dindorf, Chronicon paschale ad exemplar Vaticanum vol.
1-2 = Corpus scriptorum historiae Byzantinae 14-15 (Berlin 1832) hier 159,14-20.

* Pseudo-Ioannes Chrysostomos, Prooemia in Psalmos = CPG 4542 (1), in: PG 55,
531-534, hier 533,12-19.

 Vgl. Didymos von Alexandreia, In Psalmos fr. 61 (154, 20-29) Miihlenberg.

47 Augustinus, Enarrationes in Psalmos. In Psalmum I'V. Abschnitt 4,18-19 Weidmann.

* Vgl. Munnich, Etude lexicographique (wie Anm. 5) 73.
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Funktionsbezeichnung fiir den folgenden Text zu einem selbst

wiedergegebenen Text wurde.

So viel zur Terminologie. Ich mochte nun auf einige inhaltliche
Aspekte der Diapsalma-Auffasssungen in der Exegese eingehen. Sie
sind, wie aus den grundlegenden Definitionen von Origenes und
Eusebios einfach zu ersehen ist, den Bereichen der Musik und der
Literaturwissenschaft zuzuordnen, dariiber hinaus aber auch der
Spiritualitét, das hei3t einer Inspirationstheorie.

Die Definitionen oder Auffassungen, wie sie Origenes und
Eusebios in den angefiihrten Texten a) bis ¢) mitteilen, bestehen jeweils,
grob betrachtet, aus derselben zweiteiligen Struktur. Im ersten Teil wird
eine musikalische Definition genannt, die in allen drei Fillen gleich ist
und einen Wechsel von Melos oder Rhythmos besagt. Die Definitionen
im zweiten Teil sind jeweils verschieden: in den catholica in Psalmos
und dem Hypomnema lesen wir literaraturwissenschaftliche Definitionen
- Lépous PeTAPBON KaTA Tous TOTOUS sowie dtavolas évaiiaryr und
TPOoWTOU PETABOAY - in de diapsalmate ein nicht weiter verdeutlichtes
dAws. Im Hypomnema fidllt zusitzlich die stirkere Absetzung des
zweiten Teils durch ein 6¢é auf. Ich nehme an, daf3 Origenes und Eusebios
mit der musikalischen Definition die allgemein iibliche Ansicht
referieren und dieser dann die literaturwissenschaftlichen Theoreme
hinzufiigen. An ihnen hatte der ,,Intellectualist Origenes®, wie Harnack
ihn nennt, vielleicht mehr noch als sein Bewunderer Eusebios, ein
ausgeprégtes Interesse. Ergebnisse der Musikwissenschaft scheint der
Alexandriner nicht ilibernommen zu haben. Musiktheoretische
Grundbegriffe sucht man in seinen Werken vergebens, erst recht eine
spezielle Terminologie, zum Beispiel der Tonleitern. Auch der
kirchenmusikalischen Praxis ist er nicht sehr zugeneigt. Den Terminus
x0pos™® kennt er nur metaphorisch, nicht im speziellen Sinn eines

Sdngerchores, Sdnger, ¢d0s, oder Musiker, ysd\Tns, werden von ihm,

¥ Zur Entwicklung des choros-Begriffes vgl. Reinhold Schlétterer, Die
kirchenmusikalische Terminologie der griechischen Kirchenviter (Typoskript Miinchen
1953) 14-19.
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wenn ich richtig gesehen habe, nicht erwidhnt. Das heiit nicht, daf} er
tiberhaupt nicht von Musik gesprochen hitte, aber er zeigt sich dabei
nicht sehr fachkundig, natiirlich nicht aus Unfihigkeit, sondern weil er in
Fragen der Musik andere Deutungsabsichten verfolgt als die Schultheorie
ithm vermitteln konnte. Ich spreche dies hier nur kurz an und werde es
andernorts ausfiihrlich erértern.”

Da das Wort Diapsalma, wie ich eingangs erwéhnte, nur in
Liedtexten begegnet, ist eine musikalische Bedeutung das historisch
wahrscheinlichste. Worin diese Bedeutung besteht, ist kaum zu ermitteln.
In rabbinischer Tradition begegnet immerhin die Information, da} Selah
eine Erhohung der Stimme besage.” Die von Origenes und Eusebios
mitgeteilten Definitionen sind indessen so schlicht gehalten, daf} sie
kaum verstdndlich sind. Die Psalmodie ist nur oberflachlich durch pélos
und pvBpos gekennzeichnet, den beiden Hauptbegriffen, aus denen
Musik besteht, nicht auch durch andere Elemente, beispielsweise die
Tonart (TpoTos). Damit ist allerdings nicht, wie man meinen konnte, die
musikhistorische These bestétigt, daB Tonarten fiir die Psalmodie lange
Zeit keine Rolle spielten. Denn Diodoros setzt Melos mit Tropos gleich.”
Melos kann im weiteren den Charakter eines Gesangs bezeichnen, sollte
also auch deshalb nicht als Melodie aufgefal3t werden. Ein anderer
Exeget unterscheidet jedenfalls zwischen Melos und Melodia,” und
Kyrillos von Alexandreia charakterisiert den Melos des Psalm 46 als hell
oder laut (A\tyvpos), womit er auch die Klangfarbe ecines Aulos
bezeichnen kann.™ Ein Melos-Wechsel kann somit auch den Wechsel des
Instrumentes besagen, was den christlichen Vorstellungen von jiidischer
Tempelmusik, wie wir noch sehen werden, nahe kommt. pvBjLos kann

unserem Rhythmus entsprechen, kann aber auch einfach die

% Die im Codex Monacensis gr. 314 neu entdeckten Psalmen-Homilien, die zum
Zeitpunkt des Vortrags noch nicht bekannt waren, enthalten fiir dieses Thema
aufschlufreiches Material.

>! Vgl. Munnich, Etude lexicographique (wie Anm. 5) 73.

32 Diodoros, In psalmum 3,5 (vgl. Zeile 8 mit 12 Olivier).

%3 Unter dem Namen des Eusebios, vielleicht zu Recht, gedruckt bei Migne PG 23 (133
B1-3): peTaBorijs yeyevnuévns ftol pélovs kata tnv ‘EBpatda dwvny 1 pelwpdias
N kal THs diavolas.

% Vgl. Schlstterer, Terminologie (wie Anm. 49) 45.
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Aufeinanderfolge von Chéren meinen, wie bei Kosmas Indikopleustes.”
Die von Origenes und Eusebios verwendeten Begriffe sind zwar in den
Isagogen der Theoretiker wie Kleoneides oder Bakcheios Geron
definiert, doch sind diese nur bedingt hilfreich, da die terminologische
Ubereinstimmung der christlichen Kirchenmusik mit den abstrakt
arbeitenden Theoretikern nicht ohne weiteres vorausgesetzt werden darf.
Die rein musikalische Frage muf} letztlich mangels Dokumenten
kirchenmusikalischer Notation unbeantwortet bleiben. Obwohl es in der
Antike eine Musikschrift gab, die in Lehrbiichern (Isagogen), namentlich
des Alypius, gut iiberliefert ist, also wenigstens in der theoretischen
Ausbildung auch benutzt war, wurde sie in der christlichen Kultur nicht
sonderlich gepflegt. Dal3 es geschriebene christliche Musik gab, beweist
der bertihmte, 1918 entdeckte und 1922 publizierte Papyrus Oxyrhynchus
XV 1786, der ins dritte bis vierte Jahrhundert gesetzt wird; er enthilt das
Fragment eines mit Buchstabennotation versehenen Hymnus an den
trinitarischen Gott.*® Eine Melodie fiir die Praxis aufzuschreiben war
offenbar nicht allgemein tiblich geworden. Deshalb kann Isidorus
festhalten: ... enim ab homine memoria teneantur soni, quia scribi non
possunt.”’ Er verweist damit auf die Praxis, daB Musik nicht gelesen,
sondern aus dem Gedichtnis reproduziert und vielleicht durch
Cheironomie gelenkt wurde.®

Wir kénnen aus Origenes aber auch nicht erheben, ob dieser
musikalische Wechsel eine Bedeutung fiir die Auffiihrungsform besal}
und zum Beispiel eine irgendwie geartete responsoriale oder antiphonale
Funktion hatte. Als sicher darf gleichwohl gelten, da3 das Diapsalma
keinen Wechselgesang mit einer Hypakoe bezeichnet, einen

antwortenden Refrain, der aus einem Psalmvers bestand, wie er im

» Vgl. die in Anm. 43 zitierte Stelle.

¢ Arthur S. Hunt / Henry Stuart Jones, Christian Hymn with Musical Notation, in:
Bernard P. Grenfell / Arthur S. Hunt (Hsrg.), The Oxyrhynchus Papyri Part XV
(London 1922) 21-25 (mit Transkription in moderne Notenschrift). Vgl. Annemarie J.
Neubecker, Altgriechische Musik. Eine Einfiihrung (Darmstadt 1994) 152.

>7 Isidorus von Sevilla, Etymologiarum liber I1I 15 (Zeile 26-27 Lindsay).

¥ Vgl. Willibald Gurlitt, Zur Bedeutungsgeschichte von musicus und cantor bei Isidor
von Sevilla, in: Abhandlungen der Akademie der Wissenschaften und der Literatur.
Geistes-und sozialwissenschaftliche Klasse 1950 Nr. 7 (Mainz 1950) 543-558, hier 549.
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Danielbuch oder im Psalm 135 begegnet. Diese Liedtexte enthalten keine
Diapsalmata, auch nicht die Alleluja-Psalmen, von denen wir wissen, daf}
sie spatestens zur Zeit des Athanasios in responsorialer Form gesungen
wurden,” wenn nicht schon zur Zeit Hippolytos’ von Rom. *“ Auch mit
Troparien, mit eingeschobenen paraphrasierenden Zwischenversen, ist
wohl noch nicht zu rechnen. Aus den Einleitungsschriften und
Kommentierungen von Origenes und Eusebios 14t sich lediglich
erheben, daB3 es die Vorstellung von gesungenem und gesprochenem
Psalmtext gab, wobei unklar bleibt, ob sie historisch auf David oder
aktuell auf die Gemeinde zu beziehen ist. Vor allem aber ist fiir diese
Unterscheidung nicht das Diapsalma ausschlaggebend, sondern die
Uberschrift der Psalmen.®’

Damit md&chte ich nur angedeutet haben, vor welchen
Schwierigkeiten man steht, wenn man gezwungen ist, musikalische
Kultur aus literarischen Dokumenten zu erfassen. Fiir uns interessanter,
vor allem in Hinblick auf das AnschluBlprojekt ,,Antiochenische und
alexandrinische Exegese®, ist die Reaktion antiochenischer Exegeten auf
die alexandrinischen Definitionen. In ihr spiegelt sich die erwihnte
zweiteilige Struktur: die musikalische Auffassung, die mir die normale
zu sein scheint, wird akzeptiert, ja als einzig mogliche verteidigt, die
literaturwissenschaftliche dagegen, die von Origenes neu eingefiihrt

wurde, wird abgelehnt. Diodoros® wendet sich sehr entschieden und in

* Vgl. Athanasius, Epistula ad Marcellinum 25. Die Uberlieferung ist gestort. Der Text
bei Migne lautet (PG 27, 37 B7-8): dA\\d Bélets PdANewv €makony €xovtas (sc.
Palpovs) To d\\nlovia. Dagegen bietet die Ausgabe der Mauriner (Athanasii opera
omnia quae extant t. I, Paris 1698, 998,8-9): d\\a BéAels PdANewv vakony éxovoar TO
a\\niovta. Mir scheint vmaxony jedenfalls richtig zu sein.

% Zu Hippolytos vgl. unten S. 21-23.

® Die Frage nach der Wiedergabe der Psalmen laut Origenes und Eusebios ist einer
eigenen Untersuchung vorbehalten.

2 Diodoros von Tarsos, In Psalmum 3,5 (Zeile 11-32 Olivier):  Tpom®v obv TLvwy Kal
puBpGY TalTa onpaivel Tapalayds, ov vonpdTwy éEalayds. Tepl ydp ToU €TEpPOu
Kal AEyew yeNOLOV €0TLY. TWWES Ydp KAl TODTO €TEPATEVTAVTO WS TOU TVEVLATOS
EMGOLTOVTOS KATA TNV AUTNY Wpav €Tl TOV TPodHTNY Kal TNV dTOGOLTOVTOS.
TOUTO 8€ OUK €ylveTo" pUn yévoLto. oUSE yap Tpos AéEEW €8idov TO mrelpa TO dylov
Tols mpodnTals TO elmely, kabdmep ol dalpoves Tols ovk €860y O TL GOEYYyovTaL,
dAN" év T1j Stavolqa amav éveTiBel TO vompa kat 0 AaBov THY yriow €ENyYeLler, 0s
€lxe Suvdpens. ovdeé ydp dolveTd KaTd TOUS PdvTels éhBéyyorTo, dMAA kal Tdvy
€i86Tes TGOV Aeyopévor T Svvaply. dmep olv elmov, puBudY kal Tpomdy foav
évalayal Td StadApaTa kat at Kdal TEV StabalLdTovr, o vonpdTwy peTaBactat.
ToUTO 8€ kal 1 dkolouvBila Selkvuoly: oUBETOTE ydp WETA TNV €TLypadny Tob
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polemischer Form gegen Origenes und seine Anhinger, ohne einen
Namen zu nennen. Es sei ldcherlich, sagt er, auch nur iiber eine andere
als die musikalische Auffassung zu reden. Einen Wechsel in der Dianoia
oder der Noemata anzunehmen sei Faselei (€ TepaTevoavrTo). Diodoros
unterstellt diesem Wechsel ein zum Propheten Hinzutreten und
Zuriicktreten des Pneumas kata Ty avtnv wpav, also eine Inspiration,
die momentweise, stiickweise erfolgt. Eine solche Inspiration konnte sich
nach Diodoros nur auf die Lexis beziehen und sie wire nur denkbar als
Akt von Ddmonen, die Unwissenden eingeben, was sie sagen sollen. Das
Pneuma dagegen inspiriert die Dianoia des Propheten, so dafl er immer
weill, was zu sagen ist. Das Pneuma inspiriert also nicht den sprachlichen
Ausdruck, sondern beeinflu3t den Geist, so dall der Prophet selbst weil3,
wie er sich ausdriicken soll. Der Prophet formuliert selbstindig — eine
beinahe aufklirerisch wirkende, an Spinoza erinnernde Theorie iiber die
biblische Sprache. Diodoros versteht den origeneischen Wechsel in der
Dianoia als Wechsel des Prophezeiens im Sinne eines Ubergangs zu
einem anderen Noema, also nicht nur als Stockung und neu Ansetzen,
sondern auch als inhaltlichen, thematischen Wechsel, der die
Inspirationsfahigkeit des Pneumas beeintrichtigen wiirde. Tatsédchlich
aber behilt der Psalmtext kontinuierlich dieselbe Dianoia; was vor und
nach dem Diapsalma steht, stimmt miteinander liberein und schréinkt
einander nicht ein. Diese inspirationstheoretisch begriindete Homogenitit
eines Psalmes bekriftigt Theodoretos in der Einleitung (mpofewpia) zu
seinem Psalmenkommentar®, indem er das aquilische det als Hinweis

auf den einheitlichen Sinn interpretiert. Es bedeute, da} der Satz davor
mit dem Satz danach harmoniert, eine Adaption, die wahrscheinlich von
Gregorios von Nyssa — auf den ich noch zu sprechen komme — beeinfluf3t
ist und die man im iibrigen bei Theodoretos erst versteht, wenn man

weil}, da} er der Konzeption Diodoros’ folgt. Mit seiner Erkldrung setzt

StadApaTtos dovpdwrov eLpédn TO €deffis vénpa TG mpO avTol, dANa Kal
dkdlovBor kal évappdviov, ws SHilov elval 6TL TO Sidaipa Tebev €v péow ovdév
mapéPhaie TNV Stdvolav TOV Aeyopévor, dAA TOV puBpov HANae Tuxov kaTd Tovs
VOPOUS TS TOTE KpATOUONS HLOVOLKAS Kal evpubiias.

5 Theodoretos von Kyrrhos, Interpretatio in psalmos. Praefatio (PG 80, 857-865). Das
Diapsalma wird thematisisert 864 B7-865 A4.
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Theodoretos allerdings auch voraus, da3 Akylas bereits das aus Origenes
fiir die Antiochener entstehende Problem gekannt hat und Selah nicht
eigentlich libersetzt, sondern ein falsches Verstindnis der Septugainta-
Ubersetzung kommentiert. Wire Theodoretos Auffassung des del der
urspriingliche Sinn von Selah, dann wire iiberdies der Psalmtext mit der
Bemerkung unterbrochen worden, dafl er zusammengehort — was keinen
Sinn ergibt.

Im Gegensatz zu Diodoros hatten lateinische Autoren keinerlei
Schwierigkeiten, die alexandrinischen literaturwissenschaftlichen
Definitionen anzuwenden. Hilarius referiert in der Einleitung zu seiner
Psalmenkommentierung die Mitteilungen aus dem Hypomnema und fiigt
hinzu, daB er an jeder Stelle angeben werde, ob eine Anderung der
Dianoia oder des Prosopon vorliege — was er dann auch gewissenhaft
durchfiihrt. An der musikalischen Definition hat er, ganz anders als die
Antiochener, kein Interesse, allerdings nicht, weil er sie fiir unmdoglich
gehalten hiitte, sondern weil die lateinische und griechische Ubersetzung
einen Wechsel des musikalischen Modus nicht erfassen kénne.* Im
Gegensatz zu Hilarius geht Augustinus unsystematisch und damit wenig
konsequent mit der Erklidrung des Diapsalma um. Er orientiert nicht die
Exegese nach einer festgelegten Funktion des Diapsalma, sondern
unterwirft es umgekehrt der jeweiligen exegetischen Absicht und
gebraucht es auf Kosten der Eindeutigkeit wie einen multifunktionellen
Gegenstand. Das Diapsalma signalisiert nach Wunsch und Fihigkeit des
Auslegers ein praktisches oder ein hermeneutisches Moment. Es kann
eine responsoriale Situation anzeigen®, eine Pause im Gesang, die
zugleich eine gewisse Unterbrechung des sensus bedeutet®, oder eine
Verdnderung im sensus, zum Beispiel einen vom Leser zu

gewirtigenden, hermeneutischen Ubergang de vita vetere ad vitam

8 Hilarius von Poitiers, Instructio psalmorum, ed. J Doignon = CchrSL LXI (Turnholt
1997) 3-18, hier Instructio c. 23.

% Augustinus, In Iohannis Evangelium tractatus CXXIV, ed. Willens = CchrSL XXXVI
(1954) 22, 225,30: in psalmo versus ... in diapsalmate ponitur, qui praebeatur a lectore
et respondeatur a populo.

% In Psalmum IV, Abschnitt 4,20-21.24-25 Weidmann.
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novam®, es unterstreicht eine Aussage im Psalm, indem es die
Unterscheidung von Affekten betont® oder, wie es scheint, die Emotion
des Psalmisten hervorhebt® oder es markiert einen thematischen
Wechsel”.

Hilarius geht nicht auf die dritte literaturwissenschaftliche
Deutung ein, jene in den catholica in Psalmos, obwohl er auch diesen
Text gekannt hat. Diapsalma als Anzeige einer pépovs peTaBoAn kaTd
Tous Tomovs ist allem Anschein nach eine besondere origeneische Idee,
die nicht nur von Hilarius, sondern auch von anderen nicht mehr
aufgegriffen wurde.

Was besagt sie? Offenbar ist von einer Verdnderung in Teilen des
Psalmes die Rede. Aber was ist mit kaTa Tous Tomovs gemeint? In der
Uberlieferung des Textes ist der Ausdruck in musikalische Definitionen
eingebettet: vor ihr stehen die uns bekannten Formulierungen, danach
fligte jemand die musikalische Definition kpovpdTwy dvakomxr hinzu.
Das Diapsalma wiirde dann ein Innehalten instrumentaler Begleitung
bedeuten. Der Urheber dieses Zusatzes dachte vielleicht auch bei pépovs
peTapBoAn kata Tous TOmous an Musik, zumal TémTos bei den
Musiktheoretikern ein Ausdruck fiir die Tonhéhe ist.”' Es lieBen sich
noch andere musikalische Interpretationen konstruieren, besonders
verlockend wire die Konjektur petafo\n kata Tous Tovous. Fiir die
Theoretiker ist peTapoAn generell ein wichtiger Terminus; in Verbindung
mit Tévous besagt er die Transposition oder Modulation der Tonarten.”
Aber Origenes ist auch hier nicht Musiker, sondern Literat. In de
oratione 33,1 benennt er vier Topoi des Gebets: SoEoloyla, evxapLoTia,

€Eopordynots und aitnots. Diese vier Topoi solle ein Beter der Reihe

% In Psalmum IV, Abschnitt 7,7-11 Weidmann.

58 Vgl. In Psalmum IX, Abschnitt 17,1-4 Weidmann.

% Vgl. In Psalmum IX, Abschnitt 20,1-5 Weidmann.

™ In Psalmum LXXX Abschnitt 12:Hoc totum ab initio Psalmi usque ad hunc versum

(= Vers 1-8) de oleo torcularis audivimus. Quod restat magis dolendum est et
cavendum: ad amurcam enim torcularis pertinet usque ad finem; fortasse non frustra et
interposito diapsalmate.

"' Vgl. zum Beispiel Bakcheios Geron, Isagoge 44 (302,14-15 Jan).

" Vgl. zum Beispiel Klaudios Ptolemaios, Harmonika II 7 (57,10-58,20 Diiring). Die
Harmonielehre ist tibersetzt von Ingemar Diiring, Ptolemaios und Porphyrios tiber die
Musik (Goteborg 1934) 20-136.
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nach anwenden, sie seien aber auch verstreut in der Bibel zu finden. Als
Beleg fiir die einzelnen Tomou fiihrt er mehrere Stellen auch aus den
Psalmen an.” Ein Topos in diesem Sinn ist offenbar ein Strukturbegriff
und hat, scheint mir, mit der philosophisch-rhetorischen Topik, die eine
Argumentationslehre ist, unmittelbar nichts gemein. Eine andere Art
Topos wird in der Hypothesis zu Psalm 118 genannt: der Psalm behandle
den nBLkos Témos.™ In diesem Fall ist der Topos thematisierend, aber
nicht strukturierend; er bezeichnet keinen funktional abgetrennten Rede-
oder Textteil. Ansonsten bedeutet Topos im Singular bei Origenes
einfach die Bibelstelle.

Das Diapsalma topologisch aufzufassen, ist wohl nur Origenes
gelungen: es gibt die Gliederung eines Psalmtextes nach formalen
Intentionen an. Selbst Augustinus’ differenzierte Beziehung des
Diapsalma auf Inhalt und Interpretation besagt stets eine inhaltliche
Gliederung. Fiir Origenes war die Untersuchung formaler Textfunktionen
keine abstrakte Theorie. Er wendet sie selbst an, zum Beispiel im
Kommentar zu Psalm 3,5: das Diapsalma markiert dort den Ubergang
von eUxn zu ebyaptoTia.” Im Kommentar zu Psalm 2,2 dagegen erkliirt
er das Diapsalma prosopologisch. Vor dem Diapsalma sei das Pneuma
oder der Prophet, danach Christus das mpdowmor \éyov.” Die
prosopologische Deutung war wohl seine bevorzugte Anwendung, denn
er bemerkt an dieser Stelle, es komme héufig vor, daf in einem einzigen
Psalm mehr als eine sprechende Person zu vernehmen sei. Im
Hypomnema allerdings teilt Eusebios mit, dal ein Wechsel in der
Dianoia héiufiger sei als die prosopologische Bedeutung.”” Vielleicht darf
man in den verschiedenen Definitionen Alternativen und Moglichkeiten
sehen, die einem Ausleger zur Verfiigung stehen und je nach Text- und
Erkldrungssituation angewendet werden konnen. Die disjunktive Partikel

n, die alle, die musikalischen wie die literaturtheoretischen Definitionen

& Origenes, De oratione 33,1-6 (401-402 Koetschau).

™ Origenes, Argumentum in Psalmum CXVIII = Palistinische Katene 182,2 Harl.
> Origenes, In Psalmum III (PG 12, 1124 B8-10).

" Origenes, In Psalmum IT (PG 12, 1100 D9-1101 A6).

" Busebios von Kaisareia, Hypomnema 8,11-12 Rietz.
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voneinander trennt, driickt meines Erachtens nicht eine Unsicherheit aus.
Ein Widerspruch der literaturwissenschaftlichen zu den musikalischen
Definitionen besteht ohnehin nicht, da die literarischen Merkmale
problemlos als AnlaB} fiir einen musikalischen Wechsel fungieren
konnen. Der Exeget kann sich allerdings eine Diapsalma-Situation, wenn
er ihre unterschiedliche Handhabung bei mehreren Ubersetzern
vergleicht, in einem Gegensatz von literarischer und musikalischer
Funktion erkldren. So gibt Eusebios im Kommentar zu Psalm 2,2 an, das
Diapsalma der Septuaginta sei von Theodotion und Symmachos nicht
tibernommen worden, weil an dieser Stelle die sprechende Person
wechsele, wihrende der musikalische Rhythmus fortgefiihrt werde.” —

Soviel zu den Definitionen des Origenes und Eusebios.

Die erwihnte spirituelle Deutung, Diapsalma bedeute eine
Unterbrechung der Inspiration, hat in der Antike zu teils heftigen
Debatten gefiihrt. Wahrend Diodoros in seinen Unterstellungen nur an
eine Diskontinuitéit der Inspiration gedacht hatte, wird nun von anderer
Seite ein voriibergehendes Erléschen der Inspiration behauptet.
Theodoretos unterscheidet deshalb in seinem Referat korrekt zwischen
mpodnTelas évaliayn, die von Diodoros dem Origenes unterstellte
Position, und madla Tod mreUpaTos évépyeta.” Wie kommt es zu
dieser merkwiirdigen Auffassung? Bei Origenes 1dBt sie sich, nach
gegenwirtigem Stand der Echtheitsdiskussion, nicht explizit nachweisen.
Man erhilt jedoch einen Zugang zur Debatte, aus der sie entstanden ist,
wenn man auf eine unaufféllige Mitteilung in den origeneischen
Definitionen achtet, die ich bis jetzt unberiicksichtigt gelassen habe.

Origenes bezeichnet in de diapsalmate mit ot éppnvetoavTes®
jene, die das Wort gesetzt oder geschrieben haben.*' Gemeint sind, wie

dem Kontext zweifelsfrei zu entnehmen ist, die griechischen Ubersetzer.

8 Eusebios von Kaisareia, Commentaria in psalmos. In psalmum II (PG 23 81 D5-84,3).
™ Theodoretos von Kyrrhos, Interpretatio in Psalmos. Praefatio (PG 80, 864 B7-9).

% Origenes, De diapsalmate 12,17 Rietz.

81 De diapsalmate 11,7 Rietz: éTafav. Catholica in Psalmos 142,22 Achelis: 6évtes. De
diapsalmate 12,17 Rietz: éypadsav.
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epunrevoavTes kann in Bibelkommentaren sonst auch die Erklirer oder
Exegeten bedeuten.*” Es kann auch, im Plural, Selbstbezeichnung eines
Kommentators sein.”’ Ubersetzer und Erklirer aber sind Interpreten, die
das Wort bereits vorfinden und lediglich iibertragen und dolmetschen.™
Sie sind nicht die Autoren; der Ursprung der Einfiigung Selah bzw.
Diapsalma ist nicht erkldrt. Vielleicht ist es diese unbefriedigende
Situation, die in der Eusebios- und damit in der davon abhéngigen
Hesychios-Tradition und bei den wiederum davon abhéngigen
Wissensvermittlern wie Pseudo-Zonaras (entstanden nach 1204, vor
1253)" zu einer vollig anderen Erklidrung gefiihrt hat. Mit ol
eppunrevoavTes sind die Kantoren gemeint, wiederum Interpreten (in
modernem Sinn) zwar, aber nun solche, die den Text aus ihrer Erfahrung
als Auffiihrende und Vortragende gestalten.*

Der Text, der unter dem Namen des Eusebios tiberliefert ist,*”’
beginnt mit der origeneischen Formulierung aus de diapsalmate:
eypabav 1o didalpa ol €punrevoavTes, dann folgt unmittelbar die
Identifikation dieser € ppnrevoavtes mit den Tempelsdngern aus dem

ersten Buch Chronik: mévte dpyxovTes, ol €EeléyovTo UTO Aauld TOD

82 Vgl. zum Beispiel Theodoros von Mopsuestia, Commentarii in Ioannem fr. 140 (col.
2,16 Devreesse) oder Diodoros von Tarsos, In Psalmum L 1-2 (Zeile 1-4 Olivier).

% Vgl. zum Beispiel Theodoretos von Kyrrhos, Interpretatio in Ieremiam (PG 81, 717,5:
€punretoavtes €delEaper).

8 Origenes kann nicht angenommen haben, daB die Ubersetzer von sich aus das Wort
eingefiigt haben, auch wenn Tifnut fiir das Einfligen, zum Beispiel einer Uberschrift,
gebraucht werden kann, die im Original nicht vorhanden ist — vgl. zum Beispiel
Theodoretos, Interpretatio in Psalmos (PG 80, 1093,15-16) ToUTo ol €BSoprkovTta
TeBelkaol Tov Yarpov €punrevoavtes. (PG 80, 1629,13-15): Afjlov, ws Thv
€muypadny d\ot Tves Tebelkaol kal ovTe 6 TpodTNs, olTe ol TobToV €€ dpxTis
€punretoavTes — denn er wullte ja, daB fiir Stdsalpa géX steht (vgl. Anm. 2).

% 7Zu Werk und Datierung s. Hunger (wie Anm. 21), Literatur 42f.

% Einen bloB #uBerlichen Eingriff in die Textstruktur durch  éppnyevoavTes kennt auch
Origenes im Kommentar zu Ps 118, wo er von der duBleren Gestaltung der Stichoi bei
Hebréern und Griechen spricht.

% PG 23,76 A14-B15: EloeBiov Kaioapeias mept Tob StadpaTos.

"Eypagav 70 Sidalpa ol €ppnrevoavtes mévTe dpxovTes, ol €€eréyovTo UTO
Aauld 1o Baciléws €k Tiis dulfis Aeul, wv Ta ovépaTd elot TadTa: "Acdd, ol viol
Kopé, Aipdv, Alfdp, '188ovn. TovTOLS dplBUos dGV mapnkolovbel, €kdoTw
€BdopnkovTa 8V0. oUTOL LOTAVTO EVWTLOY TOD AYLAOPATOS Kuplov alvolvTes TOV
mdvTwy SeomdTny, 0s pev kipPala, os d¢ Paktrplov, 6s Se kwipav, os o€
kepaTivny, 0s 8¢ kbdpav éxwy, oV pécos LoTATO O AAULs. KAl OUTKS THPXOVTO TGOV
O8OV kpaTolvTes €Tl Xelpa TA ToLadTa Gpyavd. KAl €KAOTOS TVEUPATL Aylw
KLVOUPEVOS UpVeEL TOV Beov kal mdvTes émedwvovy T@ BdAAovTL TO dAAnlovid.
omuika 8¢ M ToU TrebpaTos ToU aylou dméaTn xdpls TPoOs Bpaxv TOV Opydvwy
A\OLTTOV Pn) KLvoupévwy, TO TnuikalTa €lkos kal TO Stddsaipa éypadov.

Eine kritische Edition wird von Ann Sophie Kwaf} vorbereitet.
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Baoléws €k THs duAfs Aeul, usw. Der Vermutung, dall es erst in der
Uberlieferung irgendwie zu einer Verbindung zwischen Origenes- und
Eusebios-Text gekommen ist, 1468t sich mit dem Hinweis begegnen, dal3
jene Formulierung sowohl als Incipit in den Prologi, nach meiner
bisherigen Kenntnis in allen Handschriften, belegt als auch in der
Rezeption bereits durch Hesychios von Jerusalem erhalten ist. Uberdies
korrespondiert dem origeneischen § d\ws ktwn8évtes®™ in der
eusebischen Formulierung mvevpatt aylw kwovpevos. Ich halte es
deshalb fiir wahrscheinlicher, dal Eusebios auf de diapsalmate reagiert
als daB durch nachlissige Uberlieferung origeneische Sprache in den
Eusebios-Text geraten ist. Eusebios will das ungenaue d\Mws kiwvnbévres
aufkliren, auf jeden Fall will er die Autoren kenntlich machen, die fiir
die Einfligung des Wortes Diapsalma verantwortlich sind, ja er macht
sich geradezu zum Schiiler des Origenes, und versteht die indirekte
Frage, mit der de diapsalmate endet, als Aufforderung.

Die Hauptquelle, die Eusebios seiner Antwort unterlegt, ist jener
ebenfalls in den Katenenprologen iiberlieferte Einleitungstext zu den
Psalmen, den Pierre Nautin als eine homilia in Psalmos von Hippolytos
von Rom ediert hat®. In den von Eusebios verwerteten Abschnitten
erkldrt Hippolytos, vereinfachend und mit Ergéinzungen ausgehend von I
Chronik 25,1-31, wo es um die Beauftragung der Tempelsdnger geht
(was Nautin nicht angibt), daB den vier Fiihrern (dpxovTes) Asaf,
Aiman, Aigam und Idithum 288 Séinger zugeordnet sind — in der Chronik
waren es noch die drei Fiihrer Asaf, Aiman und Idithum mit 288
Sdngern, wie iliberhaupt Personal des Tempelgesangs und seine

Ausstattung mit Instrumenten im Verlauf der Uberlieferung immer mehr

% De diapsalmate 12,17-18 Rietz.

% CPG 1882. Ed. Pierre Nautin, Le dossier d’Hippolyte et de Méliton dans les floriléges
dogmatiques et chez les historiens modernes = Patristica I (Paris 1953) 167-183. Zu
Hippolytos’ Homilia in psalmos s. Harald Buchinger, Die élteste erhaltene christliche
Psalmenhomilie. Zu Verwendung und Verstidndnis des Psalters bei Hippolyt, in: Trierer
Theologische Zeitschrift 104 (1995) 125-144.272-298.

% Abschnitte 3 - 5 (167,20-169,24 Nautin)
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zunehmen — die Zahl 288 schliisselt er, abweichend von der Chronik,”

als 4 x 72 auf, erldutert den Symbolgehalt der Zahl 72, um anschlieend
den Vorgang des Singens zu beschreiben. Fiir unsere Belange interessant
daran ist, daB ein doppelter Wechsel erfolgt. Der Gesang ist responsorial
strukturiert, auf den einen den Psalm vorsingenden Chor antworten alle
anderen Chore mit Alleluja, wahrscheinlich nicht in Form eines
Kehrverses, sondern nur abschlieBend, aber doch in einem Wechsel von
Chor und Choren. Die Chorleiter und ihre Chore, denen je ein Instrument
zugeordnet ist und die um den Psalterion spielenden David gruppiert
sind, wechseln ihrerseits einander ab, und mit diesem zweiten Wechsel
wechselt auch das Pneuma den Chor, auf den es wirkt. Denn der
instrumental begleitete Gesang ist ein vom Pneuma motiviertes
Gotteslob.” Das Pneuma springt, so heiBt es, zuerst auf den einen, dann
auf den anderen. Springen wird mit okipTdw wiedergegeben und damit
die biblische Konnotation von freudigem Lob und Springen aufgegriffen.
Auffillig ist, daB es fiir das Pneuma gebraucht wird und nicht wie in der
biblischen Dichtung fiir Ziegen oder Rinder. Man mdochte beinahe von
einem Tanz des Pneumas sprechen.” Nicht nur die Dichtung des
Liedtextes, sondern auch das Musizieren, der Akt des Singens ist
inspiriert. Wihrend dieser Inspiration des einen Chores halten die
tibrigen still,” sie haben Pause: ¢matovto.” Um das Diapsalma geht es
in diesen Passagen bei Hippolytos tiberhaupt nicht. Eusebios aber benutzt
nun den Hippolytos-Text, verkiirzt ihn, veriindert ihn auch anderweitig,”
um daraus eine Erklidrung fiir das Diapsalma zu gewinnen. Den Wechsel
zwischen dem einen Vorsidnger-Chor und den iibrigen Chéren sieht zwar

auch er nicht als Unterbrechung der Inspiration an. Aber nachdem das

°! Die Chronik zihlt 3 Vorsteher (Archonten) und dementsprechend drei Instrumente.

Die 288 Sénger ergeben sich aus insgesamt 24 ArchontensShnen, zu denen je 12
Verwandte treten.

2 Vgl. 169,16f Nautin.

% Hippolytos gebraucht auch die Metaphorik des Krieges; in dieser Art von Religiositiit
schlieB3t ein Krieg einen géttlichen Inspirationstanz nicht aus.

169,18 Nautin:  UmoTacobpevol katp® elpnrik® . Der Terminus — elpnuikés wird
verwendet, weil zuvor der Chor als oTpaTid bezeichnet wird.

%5169,23 Nautin.

% Zum Beispiel setzt er fiinf Vorsénger an, woraus sich, was er verschweigt, die falsche
Zahl 5 x 72 = 360 Sénger ergeben wiirde.
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Alleluja gesungen ist und die Instrumente schweigen, ist die Gnade des
Pneumas fiir einen Moment verschwunden (améoTn); den genetivus
absolutus TGV 0pydvwy \oumov 1un Kiwovpévoy halte ich fiir begriindend.
Eusebios nimmt offenbar einen responsorialen Gesang in dem Sinn an,
daB3 der Vorsidnger-Chor nicht unter den nur vokal antwortenden Chéren
ist, auch wenn diese mit mdvTes bezeichnet sind. Wéhrend danach die
Instrumente schweigen, ist das Pneuma abwesend. Das Wort Diapsalma,
so muf} man ihn verstehen, haben die Chorfiihrer noch zu Davids Zeiten
eingefiigt und zwar an den Stellen, an denen nach dem Chorgesang mit
instrumentaler Begleitung und dem allgemein antwortenden Alleluja eine
Pause entstand, weil die Intrumente aussetzten. Vielleicht dachte er sich
diesen Augenblick als Wechsel des fiihrenden Chores, dem ja je ein
anderes Instrument zugeordnet war. Dal} die Pause oder der Wechsel
entgegen der Darstellung bei Hippolytos eine Unterbrechung der
Inspiration besagen soll, hat er wohl deshalb angenommen, weil fiir ihn
das Wort Diapsalma eben eine Unterbrechung, eine Aussetzung besagte
und er sie nicht im Gesang, der ja im Wechsel nicht abbricht und
aussetzt, selbst sehen konnte.

Ob nun tatsidchlich Eusebios oder ein anderer Autor der
Bearbeiter des Hippolytos war, feststeht, dal das Motiv vom
pausierenden Pneuma von dessen homilia ausgeldst wird. Hippolytos
wufte mit paulinischen Klarstellungen zum Prophetentum plausibel zu
machen, dal} inspirierte Personen einander abwechseln; wer gerade nicht
inspiriert wird, soll schweigen (1 Cor 14,30-32).” Aus der analogen
Praxis alternierenden Singens und Musizierens entwickelt Eusebios eine
Vorstellung, in der das Diapsalma eine Inspirationspause markiert.

Dal} das Pneuma in seiner Wirkung ganz aussetzt, und sei es nur
fiir einen Moment, ist theologisch unertridglich. Ein unbekannter
Parteigénger teilt uns mit, dal Athanasios, in diesem Punkt ganz ein

Antiochener, sich entschieden fiir éva\\ayn Tov pvBpod ausgesprochen

7 Vgl. 169,24-29 Nautin.
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und eine UToxwpnots des Pneumas als Phantasterei abgetan habe.” Bei
spiteren Rezipienten der eusebischen Diapsalma-Erklidrung wird deshalb
konsequent das Motiv der Pause unterdriickt, der responsoriale Wechsel
weicht, wenn auch wohl nicht allein aus diesem Grund, einer
antiphonalen, unmittelbaren Abfolge, Stadoxn genannt, so bei Kosmas
Indikopleustes im fiinften Buch der topographia’” und damit auch in den
prooemia in Psalmos von Pseudo-Chrysostomos.'”

Vor diesem Hintergrund ist die Diapsalma-Deutung des
Gregorios von Nyssa zu sehen. Er behandelt das Problem im gesamten
zehnten Kapitel des zweiten Teils von in inscriptiones psalmorum.""
Gregorios kann sich nicht mit widerspriichlichen Deutungen abfinden als
wire er nur ein Enzyklopéddist wie Isidorus von Sevilla, der den
Gegensatz von Immer und Unterbrechung, der Konzeption seiner
Etymologiae entsprechend, letztlich als bloBe Information behandelt und
imgrunde auf sich beruhen 1dBt, auch wenn er vorsichtig fiir die
Bedeutung eines Wechsel (conversio sensuum vel personarum) votiert

102

(probabile est).”” Gregorios’ Ehrgeiz und seine Begabung, das

Verstiandnisproblem schwieriger Bibelstellen in einer dkolouvbia zu 16sen
und zugleich heterogene Positionen zu verschmelzen, fiihren auch hier zu
einer origenellen und einfiihlsam dargebotenen Losung. Fiir Gregorios
sind nicht die Kantoren die Urheber des Diapsalma, sondern David
selbst. Er erklért es, einfach gesagt, inspirationstheoretisch aus der
Interaktion des Autors mit seiner Inspirationsquelle, aber anders als jener
Eusebios oder Pseudo-Eusebios nicht als Unterbrechung der Aktualitét
des Pneumas, sondern als Innehalten und sich Vergewissern des Autors.

Ahnlich einem Spaziergiinger, der eine Stimme hinter sich vernommen

hat, stehenbleibt und sich umdreht, blickt der Dichter und Komponist von

% Pseudo-Athanasios, Fragmenta varia (PG 26, 1321, 48-51): ‘OTL O péyas
"ABavdoios TO Sidapa St Tas évaayds énot mpookelobar TGV pubpdy, ovxl 6€
dta T vmoxwpnowy Tob aylov MvelpaTos, s Twes ébavtdachnoav.

#V 117,11-13 Wolska-Conus: Ei 8¢ ma\v €dokipace katd 70 péoov Tob Parpod kal
d\\w xop@ mapadotvar TO Aotmov ToU puBpod (Palpol besser bei Pseudo-
Chrysostomus), ToTe avTT 1) StadoxT Tob yarpod éxarelto Arddbarpa. Vgl. das Wort
avTidwros in Zeile 118,7.

' PG 55, 533 Al12-15.

1" Gregorios von Nyssa, In inscriptiones psalmorum II 10 (108,3-115,8 Mc Donough).

192 Isidorus von Sevilla, Etymologiarum lib. VI 19,14-16 (Zeile 11-21 Lindsay).
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seiner Arbeit auf und horcht genauer auf das, was er vom Pneuma
vernommen hat. Wihrenddessen ist das Pneuma selbst ununterbrochen
aktiv. Eben deshalb, weil das Pneuma immer wirksam ist, habe Akylas
statt Stdyalpa ein dael gesetzt. Dadurch, dal Gregorios die Frage der
Urheberschaft von den Kantoren auf den Autor und Komponisten
zuriickfiihrt und die Inspirationspause zur schopferischen
Konzentrationspause macht, kann er die beiden Diapsalma-Auffassungen
Unterbrechung und Weiterfiihrung des Psalms hermeneutisch
miteinander harmonisieren, obwohl sie semantisch einander
entgegengesetzt sind. Das Diapsalma ist ein Dialeimma, aber mit Akylas
148t es sich erst richtig verstehen. Wie nach ihm Theodoretos hilt auch
Gregorios den Ubersetzer Akylas zugleich fiir einen vorausblickenden
Kommentator der Septuaginta, der die Exegeten zur richtigen Auffassung

anleitet.

finis est usus



