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VON DIDYMA ZUR REICHSKANZLEI.
EINE IKONE DES NATIONALSOZIALISMUS UND IHR
HELLENISTISCHES VORBILD'

ANDREAS GRUNER

Unter den Bauten des Dritten Reichs spielt die Neue Reichskanzlei Albert
Speers als Machtzentrum des nationalsozialistischen Deutschland bis heute
eine besondere Rolle. Durch massive Propaganda avancierte das Bild des »Eh-
renhofes« sofort nach der Einweihung zur Ikone des Regimes. Nach Kriegs-
ende setzte sich das Bild der Hoffassade als eines der wichtigsten Symbole
des nationalsozialistischen Terrors im Gedichtnis der Nachwelt fest. Um das
antike Vorbild dieser Architektur soll es im Folgenden gehen.

Als am g. Januar 1939 die Neue Reichskanzlei an der Vofistrafie in Berlin
eingeweiht wurde, erfuhr die Offentlichkeit nur die halbe Wahrheit.? Seit den
Forschungen Angela Schonbergers weif§ man, daf die Planungs- und Bauzeit
von nur einem Jahr, die als organisatorisches Wunder gefeiert wurde, lediglich
eine geschickt inszenierte Propagandaliige war.> Verschwiegen wurde aber
nicht nur die tatsichliche Bauzeit. Auch die architektonischen Strategien, mit
denen Albert Speer eine Aura der Macht schuf, kamen nur zum Teil ans Ta-
geslicht.

1 Berlin, Neue Reichskanzlei, Grundrif§ des ostlichen Bereichs
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Der architektonische Grundgedanke bestand darin, das langrechteckige
Grundstiick an der Vofistrafie durch eine Kette von Raumeinheiten zu belegen,
die jeder Gast des Diktators zu durchschreiten hatte. Wie die zeitgenossische
Propaganda unverhohlen angibt, sollte der Besucher durch diese nicht enden
wollende Raumfolge eingeschiichtert werden: »Die Reprisentation, d.h. die
wiirdige Gesamthaltung der Auffen- und Innenarchitektur, der symbolische
Ausdruck der Staatsautoritit, zu der jedes offentliche Gebiude verpflichtet ist,
mufite in der Reichskanzlei sich in einem Mafie steigern, die jeden, der die Sile
auf dem Weg zu den Arbeits- und Empfangsriumen des Fiihrers aller Deut-
schen durchschreitet, fithlen 1if8t, wer der Herr im Haus ist.«*

Diese »Einschiichterung<«® beruhte zunichst natiirlich auf der imponieren-
den Linge der Enfilade, die tiber 200 m betrug.® Um diesen Eindruck zu ver-
stiarken, setzte Speer aber noch eine ganze Reihe anderer architekturpsycho-
logischer Tricks ein, so etwa die geschickte Rhythmisierung der Riume: Ein
rechteckiger Raum folgt einem runden, ein langgestreckter einem kurzen, ein
offener Hof wechselt mit geschlossenen Silen ab (vgl. den Grundrif§ Abb. 1).”

Neben diesen wahrnehmungsisthetischen Raffinessen bediente sich Speer
im Formenpark der europiischen Architekturgeschichte, um den Weg durch
die Zentrale der Macht moglichst effektvoll zu gestalten. So suchte die tiber-
dimensionierte Marmorgalerie den Vergleich mit dem Versailler Spiegelsaal,
den sie mit einer Linge von 146 m noch iibertrumpfen sollte.® Auf Zitate aus
dem Fundus der griechisch-réomischen Architektur, die in den Entwiirfen Al-
bert Speers ebenso wie in der nationalsozialistischen Architektur tiberhaupt be-
kanntermafien eine grofie Rolle spielen,’ verzichtete Speer auch bei der Neuen
Reichskanzlei nicht. Bereits der Eingang Wilhelmstrafie, mit dem der Parcour
durch die Raumkette begann, lehnt sich mit seinem gerahmten Doppelportal an
die Parodostore des Theaters von Epidauros an, von denen das westliche noch
im neunzehnten Jahrhundert rekonstruiert worden war.'® Abgesehen von zahl-
reichen kleineren Details, die auf antike Vorbilder rekurrierten (wie etwa die
pergamenischen Kapitelle der Gartenfassade!’), war es nun gerade die grofite
und wirkungsvollste Raumeinheit der Neuen Reichskanzlei, die von dem Vor-
bild einer antiken Raumschopfung profitierte: der sog. Ehrenhof. Speer gestal-
tete ihn nach einer der auflergewohnlichsten Hofanlagen des Hellenismus, der
hypithralen Cella des Apollontempels von Didyma (Abb. 2 bis 4)."2

Der »Ehrenhof« (Abb. 2a und b) war gewissermafien der erste Pauken-
schlag nach Betreten des Gebiudes."® Speer hatte den Eingang Wilhelmstrafie
nicht in der Art eines monumentalen Portals — wie die Einginge an der Vof3-
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2a Berlin, Neue Reichskanzlei, » Ebrenbof« nach Westen

2b Didyma, Apollontempel, Sekos nach Osten, Rekonstruktionszeichnung (Krischen)
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strafle — gestaltet, sondern war bewufit hinter den Méglichkeiten eines repri-
sentativen Eingangs zuriickgeblieben. Absicht war ein Uberraschungsmoment:
Nachdem der Besucher durch eine der beiden Tiiren und den kleinen Vorraum
getreten war, 6ffnete sich vor ihm unversehens ein gewaltiger, 68 m langer
Innenhof. Die Hofseiten waren als Prachtfassaden gestaltet. Dem Eintreten-
den gegeniiber, an der westlichen Schmalseite, durchbrach eine dreijochige
Monumentalordnung die massive, von grofien Quadern beherrschte Wand.
Vier unkannelierte, pseudodorische!* Sdulen rahmten drei Interkolumnien, die
den Blick auf die dahinterliegende Wand eines kurzen Vorraums freigaben. In
der unteren Hilfte 6ffnete sich in der Mitte ein hohes Tor, flankiert von zwei
ebenso hochgestreckten Fenstern, im oberen Register drei gleiche Fenster. Ein
schlicht stilisiertes Gebilk mit einer niedrigen Attika schlofi die Wandfliche
nach oben hin ab. Dieses Gebilk umlief alle Innenhoffassaden; als Gegenge-
wicht diente ein massiver, ungegliederter Sockel. An der westlichen Front war
diesem Sockel eine breite Freitreppe vorgelagert. Die Treppe war von Wangen
gerahmt, auf denen zwei Monumentalstatuen von Arno Breker, »Partei« und
»Wehrmacht, standen. Die Seitenwinde rhythmisierten jeweils drei zuriick-
springende Wandsegmente, wiederum von monumentalen Siulen eingefafit.
Auf zwei Stockwerken 6ffneten sich Fenster auf den Hof. Fluchtende schwarze
Linien auf dem Hofpflaster betonten die Raumwirkung der Anlage.!

Bereits in seiner Grundform entspricht der »Ehrenhof« der Reichskanzlei
dem offenen Adyton des Jiingeren Apollontempels von Didyma (Abb. 2 bis 4).'¢
Auch in Didyma findet sich ein langrechteckiger Innenhof, dessen Wiinde drei-
gegliedert sind; bei beiden Riumen erhebt sich tiber der Sockelzone eine von
Sdulen gegliederte Wandfliche, die ein Kranzgesims abschliefit. Die Paralle-
len verdichten sich, wenn man die Hoffrontfassaden beider Gebiude vergleicht
(Abb. 22 und b bzw. 4a und b) — bei der Reichskanzlei die mafigebliche Fassa-
de des Innenhofs, auf die der Besucher durch den Eingang gesteuert wurde."”
In beiden Fillen reifien die Architekten die massive Hofwand auf, um drei lang-
gestreckten, nach oben strebenden Jochen Platz zu schaffen; in beiden Fillen
trennen Siulen die Joche. Links und rechts bleiben aus Quadern gefiigte Wand-
massen bestehen. Bei beiden Hoffassaden trifft der Blick auf eine verschattete
Wand, welche die Siulenstellung hinterfingt (in Berlin Vollsiulen statt der di-
dymiischen Halbsiulenvorlagen). Diese verschattete Wand durchbrechen in
Didyma wie in Berlin grofie Offnungen, die sich nach den drei Jochen der Front
richten. In Berlin wurde lediglich die Fensterreihe des oberen Stockwerks hin-
zugefiigt und die beiden dufieren Tiiren des Erdgeschosses zu Fenstern umge-
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3a Berlin, Neue Reichskanzlei, Grundrif§ von 3b Didyma, Apollotempel, Grundrif$
»Ebrenbof« und angrenzenden Riumen

wandelt, die in ihrer Wirkung durch die tiefen Fensterbretter aber noch deut-
lich an die Tore des Didymaions gemahnen. In beiden Fillen werden die Inter-
kolumnien durch eine Freitreppe in voller Breite erschlossen. Speer iibernahm
zudem die zwei breiten Wangen, die in Didyma die Freitreppe flankieren. Klei-
nere Differenzen gegeniiber dem Didymaion (Fenster, niedriger Sockel, Voll-
sdulen statt Halbsdulen in der Front etc.) fallen gegeniiber der identischen
Grundkonzeption der beiden Fassaden nicht ins Gewicht und erkliren sich zu-
meist aus funktionalen Notwendigkeiten.'®

Die Ubereinstimmungen zwischen dem Didymaion und der Speerschen
Reichskanzlei gehen tiber die gleiche Konzeption der Hoffrontfassaden noch
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4a Berlin, »Ebrenbof« der Neuen Reichskanzlei, Aufrif§ der Westfassade

4b Didyma, Apollotempel, rekonstruierter Aufrif§ der Sekosostfassade (Knackfuf3)
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hinaus. Sie zeigen, dafi Speer nicht nur den Aufrif§ der Tempelcella, sondern
den Grundrif§ des gesamten Tempels in seinem Entwurf verarbeitete. Betrach-
ten wir die Raumfolge, die sich westlich an den »Ehrenhof« anschliefit — die
Riume also, die der Besucher betrat, wenn er die besprochene Westfassade des
Ehrenhofes durchschritten hatte (Abb. 3 aund b, g, 6).

Der Zweisiulensaal tiber der Freitreppe in Didyma verbindet zwei grofie
Riume, das Adyton und den Pronaos; zwischen diesen beiden Riumen »ist
als Vermittelndes ein von Winden rings geschlossener kleinerer Saal gestellt,
in dem Lings- und Querrichtung sich durchdringen: erstere durch die gro-
flen Tiren, letztere durch das Raumformat«.!"” Albert Speer iibernahm den
Zweisiulensaal (ohne Siulen) in gleicher Funktion und fast identischer Form
als »Vorhalle« (Abb. 5).2 Diese »Vorhalle« dient ihm als Verbindungsglied
zwischen »Ehrenhof« und sogenanntem Mosaiksaal. Unter isthetischen Ge-
sichtspunkten erfiillt er dieselbe vermittelnde Funktion wie der didymiische
Zweisiulensaal. Dariiber hinaus schafft er im Sinne der architekturpsychologi-
schen Raumklimax eine Zisur, gewissermafien eine optische Verschnaufpause
fiir den Besucher, der von der glanzpolierten Weite des anschlieffenden »Mo-
saiksaals«*! (Abb. 6) um so mehr beeindruckt sein soll (dasselbe Spiel wieder-
holt sich iibrigens mit dem folgenden »runden Saal« und der dann anschlie-
fenden »Marmorgalerie<). Die Ubereinstimmungen zwischen Didymaion

5 Berlin, Neue Reichskanzlei, »Vorhalle«
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6 Berlin, Neue Reichskanzlei, » Mosaiksaal«

und Reichskanzlei gehen so gar so weit, dafl Speer auch die Verteilerfunktion
des Zweisdulensaals tibernimmt: Wie in Didyma, wo aus dem Zweisdulensaal
beidseitig Tiiren zu den Treppenhiusern fithren, so gelangt man auch durch
die seitlichen Tiiren der »Vorhalle« in Treppenhiuser.

Albert Speer machte von den Ideen und Losungen der Didymaarchitekten
reichlich Gebrauch. Dabei ging es nicht nur um Anregungen fiir die Grundrif}-
und Fassadengestaltung. Im Vordergrund stand die eingangs erlduterte, macht-
betonte Wirkung, der >effet<, den Hitler fiir die Neue Reichskanzlei einforder-
te: »Ich muf in nichster Zeit wichtigste Besprechungen abhalten. Dazu brau-
che ich grofie Hallen und Sile, mit denen ich besonders kleineren Potentaten
imponieren kann.«?

Um die Architektur von Didyma fiir seine Zwecke einzurichten, kehrte Speer
die Erschliefflungsrichtung des hellenistischen Grofibaus um. Tatsichlich han-
delte es sich in Didyma nicht um eine einfache Folge von Durchgangsriumen.
Der Besucher hatte beim Durchlaufen des Heiligtums eine Reihe von Rich-
tungsinderungen und Niveauunterschieden hinter sich zu bringen, die bewufit
der Desorientierung dienten — »religiése Architektur als rational geplantes Ver-
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wirrspiel«.”” So sah man die grofie Treppenfassade erst, nachdem man durch
seitliche Tunnelrampen in den Hof hinabgelaufen war und sich dort umwandte;
ein bewufiter Uberraschungseffekt. Auch bei der Raumfolge Freitreppe-Zwei-
siulensaal-Pronaos handelte es sich nicht um eine Durchgangssequenz wie in
Berlin. Die Schwelle zwischen Zweisiulensaal und Pronaos war aus rituellen
Griinden fast anderthalb Meter hoch und damit nicht benutzbar.

Speer vereinfachte dieses komplexe Erschlieffungssystem, da es weder mit
der Grundidee der Enfilade noch mit dem geforderten Effekt einer monumen-
talen, durch ihre Einfachheit erhabenen Architektur zu vereinbaren war. Er ver-
wandelte das didymiische »Labyrinth«in eine simple, lineare Folge von Durch-
gangsraumen. Dabei gelang es ihm auf dufierst geschickte Weise, die Uberra-
schungseffekte, die ihm das Didymaion bot, zu erhalten. Die »gewissermafien
motorische Richtungsumkehr innerhalb der Baumasse, auf der die Wirkung
der Adytonostfassade in Didyma zu einem Grofiteil beruhte, ersetzte Speer
durch den oben erwihnten Uberraschungseffekt, der sich dem Besucher bot,
wenn er nach dem moderaten Eingang in der Wilhelmstrafie unvermittelt den
riesigen »Ehrenhof« und seine Westfassade vor sich hatte.

Bei dem Jiingeren Didymaion handelt es sich um eine der gréfiten Raum-
schopfungen der Antike. Allein die schiere Grofie diirfte den Bau fiir Speer
interessant gemacht haben. Dazu kam die raffinierte Raumgestaltung der hel-
lenistischen Architekten, welche die monumentale Wirkung des Gebiudes zu
steigern suchte. Diese monumentale Wirkung wird in der modernen Baufor-
schung des 6fteren thematisiert. Fiir den Bauforscher Gottfried Gruben ist der
Sekos des Didymaions der »gewaltigste aller antiken Sile«;** er bezeichnet die
Osttassade des Hofes als »einen Abschlufl von unerreichter architektonischer
Macht«* — im Blick auf die Rezeption des Tempels durch Speer eine unbeab-
sichtigt abgriindige Formulierung.

Die Urteile Grubens sind als wahrnehmungsisthetische Urteile eines Bau-
forschers in unserem Zusammenhang von grofiem Interesse. Sie zeigen, dafl
Speer ein antikes Bauwerk zum Riickgrat seines Entwurfs wihlte, das den An-
forderungen, welche der Diktator an seine Residenz richtete, am ehesten ent-
sprach. Dabei setzte Speer die von den hellenistischen Architekten geschaffene
sakrale Erhabenheitdes Didymaions gezielt zur Schaffung einer pseudosakra-
len Aura ein, die dem Personenkult um die Gestalt des Diktators dienen soll-
te.? Speer erfafite damit einen der wichtigsten Aspekte der Architektur des
Didymaions, einen Aspekt, der insbesondere die Hofostfassade betrifft. Die
monumentale Fassade diente der rituellen Inszenierung. Zwar wissen wir iiber
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die rituellen Handlungen, die in Didyma vollzogen wurden, so gut wie nichts.
Allein die Tatsache aber, daf} die architektonische Gestaltung des Didymaions
invielerlei Hinsicht mit spiteren Tempelcellen des syrischen Orients verwandt
ist (offenes Adyton, Freitreppe, Einginge in den Treppenwangen, baldachin-
artige Konstruktion iiber der Treppe, seitliche, auf das Tempeldach fiithrende
Treppenhiuser), die nachweislich auf rituelle Inszenierung hin konzipiert
waren, zeigt deutlich, daf§ die fiir griechische Verhiltnisse unerhérte Monu-
mentalitit in erster Linie der religiosen (Re-)Prisentation diente.?”’ Trotz aller
oben erwihnten Modifikationen gelang es Speer, die architektonische,
der rituellen Inszenierung dienende Wirkung des Didymaadytons fiir die
Bediirfnisse der nationalsozialistischen Selbstinszenierung zu erhalten, ja
noch zu steigern.

Besonders bemerkenswert dabei ist, daf} sich Speer keiner réomisch-kaiser-
zeitlichen Architektur bediente, einer Architektur, die wir am ehesten mit den
hybriden Weltmachtsanspriichen des nationalsozialistischen Regimes in Ver-
bindung bringen wiirden. Offenbar zog Speer die hochst raffinierte hellenis-
tische Losung des Didymatempels jeder spiteren romischen Architektur vor.
Diese hitte ihm zwar grofie Riume, fiir die beschrinkten Moglichkeiten an
der Vofistrafie aber kaum brauchbare Konzepte beschert.” Erst bei den bereits
erwihnten, weder mittel- noch platzgebundenen »Germania«-Entwiirfen be-
zog der Architekt Bauten wie das Pantheon in seine Planungen ein.

Speer konnte die architektonische Wirkung des Didymaions im Ubrigen
auch deswegen nutzen, weil die Losungen der hellenistischen Architekten
dufiert flexibel handhabbar sind — Hans Lauter spricht von »quasi herauslos-
baren Prospekten« des Didymaions.?” Nicht zuletzt diese Flexibilitit erlaubte
es Speer, die Formen des hellenistischen Tempels problemlos den spezifischen
Gegebenheiten des Bauplatzes und der Idee der Raumfolge anzupassen und
die antiken Details in die Formensprache der nationalsozialistischen Archi-
tektur zu iibersetzen. Dabei erlangten die hellenistischen Formen eine derart
allgemeingiiltig scheinende Selbstverstindlichkeit, dafi das eigentliche Vorbild
der Neuen Reichskanzlei bis heute im Verborgenen blieb. Die Flexibilitit
und Zerlegbarkeit der Didymaarchitektur forderte eine Strategie der Rezep-
tion, die Hans-Ernst Mittig als charakteristisch fiir die Antikenrezeption im
Nationalsozialismus tiberhaupt ansieht: »Die Bildhauer und die Architekten
verhielten sich gegeniiber antiken Vorlagen nicht rezeptiv, nicht beeinfluf}-
bar, sondern nahmen fiir sie Brauchbares — zu betonen ist: brauchbare Tei-
le — zweckorientiert heraus.«*
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Daf} sich Speer gerade den Apollontempel von Didyma zum Vorbild wihlte,
ist bei niherer Betrachtung der biographischen und forschungsgeschichtlichen
Umstinde nicht verwunderlich. Bereits in seinem Studium an der Berliner
Technischen Hochschule ab 1925 setzte sich Speer intensiv mit antiker Ar-
chitektur auseinander; sein Lehrer in Baugeschichte war der Bauforscher und
Archiologe Daniel Krencker.’! Die Vorbildhaftigkeit, welche Speer spiter der
griechischen Architektur beimaf, zeigte sich bereits vor dem Bau der Reichs-
kanzlei am ersten Grofiprojekt Speers fir Hitler, dem Reichsparteitagsgelinde
in Nirnberg. Speer, den Hitler 1934 nach dem Tode Paul Ludwig Troosts mit
dem Projekt betraut hatte, orientierte sich bei der Gestaltung der Haupttribii-
ne nach eigener Aussage am Vorbild des Pergamonaltars.*

Wie der Pergamonaltar, so gehorte auch der Apollontempel von Didyma zu
den archiologischen Prestigeobjekten des Deutschen Reiches. Theodor Wie-
gand, der 1902 das Grundstiick des Tempels im Auftrag der Koniglich Preu-
Bischen Museen zu Berlin erworben hatte, legte in den Jahren bis 1913 das
Gebiude einschliefilich des Adytons vollstindig frei.** Bei diesen Grabungen
kamen eben jene Elemente zum Vorschein, die fiir die Gestaltung des Speer-
schen »Ehrenhofes« von zentraler Bedeutung sein wiirden: »Den deutschen
Forschern erst gelang die vollige Freilegung des Tempels, die Entdeckung der
beiden zum Adyton fithrenden Tunnel, die Verbesserung der Kenntnis der
dreitiirigen Ostwand des Adytons, die Ausgrabung der grofien Freitreppe, die
ins Adyton fiihrt, und endlich die Auffindung des Naiskos.«**

Bis zur Endpublikation der Architektur durch Hubert Knackfuf}, die wihrend
der Planungen der Reichskanzlei in den letzten Ziigen lag und 1941 im Namen
des fiinf Jahre zuvor verstorbenen Wiegand publiziert wurde, erschienen meh-
rere Vorberichte und Mitteilungen.* In diesen Publikationen wurden seit 1910
zahlreiche Pline, Ansichten und Rekonstruktionszeichnungen des Didymaions
veroffentlicht—darunter, dem Zentrum der Forschungen entsprechend, vor allem
solche des Adytonhofs. Im »Siebenten Vorldufigen Bericht« von 1911 erschien
der erste Grundrif§, der die Adytonostfassade korrekt wiedergab;*® im selben
Bericht publizierte Wiegand auch eine Photographie dieser Fassade.’” Der Wie-
gandsche Grundrifi fand in der folgenden Zeit auch in Werke Eingang, die sich
an ein breiteres Publikum richteten; so zum Beispiel in das auflagenstarke »Hand-
buch der Kunstgeschichte« von Anton Springer.*® Eine Rekonstruktionszeich-
nung des Adytonhofes, die Wiegand seinem Bericht von 1924 beigab, nimmt in
ihrer kiihlen, fast sterilen Monumentalitit sehr deutlich eben jene Wirkung vor-
weg, die Speer fiir die Neue Reichskanzlei suchte und verwirklichte (Abb. 7).
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7 Didyma, Apollontempel, Westbereich des Sekos, Rekonstruktionszeichnung (Wiegand)

Als ein weiterer der nach Hans-Ernst Mittig »relativ seltenen Fille, in denen
ein bestimmtes antikes Werk als Vorbild ausgemacht werden kann«,* korri-
giert Didyma als Vorbild der Reichskanzlei die bisherige Einschitzung, nach
der »Antikebeziige weitgehend durch Ankniipfung an Architekturklassizismen
des 19. und 20. Jahrhunderts vermittelt sind«.* Offensichtlich scheint sich
Speer — ofter als bislang vermutet — bei zentralen Elementen seiner Staatspro-
jekte direkt an antiken Vorbildern orientiert zu haben. Eine systematische
Analyse der Bauten Albert Speers unter diesem Gesichtspunkt konnte viel-
leicht noch weitere direkte Anleihen aus dem Repertoire der antiken Architek-
tur zutage fordern.*

Auffilligerweise sind es nicht so sehr die klassischen Monumente Griechen-
lands, die Speer faszinierten. Vielmehr hiufen sich Beispiele, bei denen sich
Speer kleinasiatischer Vorbilder bediente — Pergamonaltar, Didyma, Pergame-
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nische Kapitelle. Hinzu kommt, daf} es sich bei Pergamon und Didyma um ar-
chiiologische Prestigeobjekte des wilhelminischen und Weimarer Deutschland
handelte. Als solche waren diese Denkmiiler in bestimmten gesellschaftlichen
Kreisen extrem populir — und daher nicht nur dem Architekten Speer, sondern
auch einem grofien Teil der zeitgendssischen, »klassisch gebildeten« Elite
bekannt. Der Wiedererkennungseffekt war also durchaus gegeben: »Die Re-
miniszenz fir Antikenkundige konnte Auftraggeber und Erbauer der Anlage
[...] in den Augen einer bildungsbiirgerlichen, fir die Nazis nicht unwichtigen
Zielgruppe aufwerten.«*

Es bleibt festzuhalten: Die Monumentalitit des Jiingeren Didymaions, fer-
ner die Tendenz, eigenen Entwiirfen Monumentalbauten der Antike wie etwa
den Pergamonaltar zugrunde zu legen, vor allem aber der Bekanntheitsgrad,
den Didyma als Paradeobjekt der deutschen Archiologie erhalten hatte, riick-
ten den didymiischen Apollontempel in das Blickfeld Speers. Die spezifische
Rauml6sung ebenso wie die pathetische Raumwirkung pridestinierten den
hellenistischen Sakralbau als Vorbild fiir das Machtzentrum des Deutschen
Reiches. Indirekt lieferte die archiologische Forschung damit ihren Beitrag
zur Inszenierung des nationalsozialistischen Regimes. Als vielleicht der gra-
vierendste, bei weitem aber nicht der einzige Beitrag dieser Art konnte die
Neue Reichskanzlei damit fast sechs Jahrzehnte nach ihrem Verschwinden
dazu ermuntern, das materielle Erbe der Klassischen Antike im Hinblick auf
die nationalsozialistische Selbstdarstellung genauer unter die Lupe zu nehmen.
Dies nicht zuletzt deswegen, weil der Mifibrauch visueller Information seit den
Diktaturen des zwanzigsten Jahrhunderts nicht geringer geworden ist.

ANMERKUNGEN

! Fiir die kritische Lektiire des Manuskripts danke ich Luca Giuliani, Rolf Schneider, Ralf von den
Hoff und Arnd Hennemeyer (alle Miinchen), dem Miinchner Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte
fir die Moglichkeit zur Bibliotheksrecherche.

2 Die Literatur zur Architektur im Dritten Reich der letzten Jahrzehnte ist immens und von un-
terschiedlichster Qualitit und Intention. Einen kritischen Uberblick iiber die Forschungssituation
bieten Hans J. Reichhardt, Wolfgang Schiiche: Von Berlin nach Germania. Uber die Zerstorungen
der »Reichshauptstadt« durch Albert Speers Neugestaltungsplanungen, Berlin 1998, S. ¢ ff. Fiir
die Neue Reichskanzlei bis heute grundlegend ist die Monographie von Angela Schonberger: Die
Neue Reichskanzlei von Albert Speer. Zum Zusammenhang von nationalsozialistischer Ideologie
und Architektur, Berlin 1981; ergiinzend dies.: Die Neue Reichskanzlei in Berlin vom Albert Speer,
in: Politische Architektur, hg. von Martin Warnke, Kéln 1984, S. 247 ff. Vgl. auch Frank-Bertolt
Raith: Der heroische Stil. Studien zur Architektur am Ende der Weimarer Republik, Berlin 1997,
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S. 167 ff. Zum ideologischen Hintergrund Albert Speers s. Thomas Mathieu: Kunstauffassungen
und Kulturpolitik im Nationalsozialismus, Saarbriicken 1997, S. 275 ff. Zum Problemfeld Antike-
Altertumswissenschaften-Nationalsozialismus s. umfassend: Antike und Altertumswissenschaften
in der Zeit von Faschismus und Nationalsozialismus, hg. von Beat Nif (Kolloquium Ziirich 1998),
Mandelbachtal/Cambridge 2001. Die Antikenbeziige von Architektur und Skulptur im Natio-
nalsozialismus behandelt eingehend Hans-Ernst Mittig: Antikebeziige nationalsozialistischer
Propagandaarchitektur und -skulptur, ebd., S. 245 ff.; zum Verhiltnis der Klassischen Archiologie
zum Dritten Reich Klaus Junker: Zur Geschichte des Deutschen Archiologischen Instituts in den
Jahren 1933-1945, ebd., S. 503 ff.

3 Dazu Schénberger 1981 (Anm. 2), S. 37 ff,; dies. 1984 (Anm. 2), S. 247 ff. In Wahrheit hatten
Hitler bereits 1936 die ersten Vorentwiirfe des Architekten Albert Speer vorgelegen, und im sel-
ben Jahr war ein Zeitplan fiir Erwerb und Abrif§ der im Wege stehenden Gebiude erstellt, Schon-
berger 1984 (Anm. 2), S. 248.

4 Hermann Seeger: Offentliche Verwaltungsgebiude, 3. Aufl., Leipzig 1943, S. 17.

5 Freilich gilt auch hier die Bemerkung von Hans-Ernst Mittig: NS-Stil als Machtmittel, in:
Moderne Architektur in Deutschland 19oo bis 2000. Macht und Monument, hg. von Romana
Schneider und Wilfried Wang, Ausstellungskatalog Frankfurt 1998, Ostfildern-Ruit 1998, S. 109:
»Er (sc. Paul Ludwig Troost) erreichte Wirkungsabliufe, die mit Schlagwortern wie >Einschiich-
terung< oder >Unterwerfung< nicht hinreichend erfafit wiren, sondern ein komplexeres Bild der
Machtausiibung und ihrer Stilmittel ergeben.«

¢ Zur »Grofie« als Merkmal nationalsozialistischer Architektur vgl. Mittig 1998 (Anm. 5), S. 103 f.
7 Die Wirkungsisthetik der nationalsozialistischen Architektur ist trotz der Masse an einschli-
giger Literatur bis heute noch nicht systematisch analysiert worden; grundlegend die wichtigen
Bemerkungen von Mittig 1998 (Anm. 5), S. 1071 ff.

8 Schonberger 1981 (Anm. 2), S. 94 mit Abb. 38 £.; dies. 1984 (Anm. 2), 254 f.

? Dazu Alex Scobie: Hitler’s State Architecture, University Park u.a. 1990, passim. Als bekanntes
Beispiel sei an dieser Stelle lediglich an Speers Entwurf fiir die grofie Volkshalle in Berlin/»>Ger-
mania« erinnert, die das romische Pantheon ins Megalomane iibersteigert, Scobie, S. 109 ff.,
Abb. 55 f. (zur projektierten Neugestaltung Berlins durch Hitler nach den Plinen Speers vgl.
Stephen D. Helmer: Hitler’s Berlin. The Speer Plans for Reshaping the Central City, Ann Arbor
1985; Reichhardt, Schiche (Anm. 2)).

10 Zum Eingang Wilhelmstrafie Schonberger 1981 (Anm. 2), S. 84 mit Abb. 277. Vgl. dazu Arnim
von Gerkan, Wolfgang Miiller-Wiener: Das Theater von Epidauros, Stuttgart 1961, Taf. 124, 13
und 26; zur Rekonstruktion des westlichen Parodostores s. Wilhelm Dérpfeld, Emil Reisch: Das
griechische Theater, Athen 1896, S. 129.

' Zu diesen Kapitellen Mittig 2001 (Anm. 2), S. 256.

12 Die Vorbilder, die bislang fiir den Entwurf des »Ehrenhofes« in Anspruch genommen wurden,
konnen in formaler Hinsicht in keiner Weise iiberzeugen. Die Domus Flavia, die Scobie (Anm. ),
S. 98 ff. anfiihrt, mag allenfalls in der Kombination Eingang-Hof heranzuziehen sein. Zum Poli-
zeiprisidium in Kopenhagen (1919-1924) als Vorbild vgl. kritisch Mittig 1998 (Anm. 5), S. 110.
3 Zum »Ehrenhof« Schoénberger 1981 (Anm. 2), S. 84 ff;; Raith (Anm. 2), S. 173 ff.

* »Die Vereinfachung und Verhirtung toskanisch-dorischer Formen enthilt eine Absage an
die vermittelnden Profilbildungen und Schmuckelemente antiker Kolonnaden.« Mittig 2001
(Anm. 2), S. 247.

15 Zum gerasterten Bodenbelag Raith (Anm. 2), S. 175.

16 Zum Apollontempel von Didyma allgemein Hubert Knackfufi: Didyma I, Berlin 1941; Klaus
Tuchelt: Vorarbeiten zu einer Topographie von Didyma, Tiibingen 1973; ders.: Branchidai-Di-
dyma, Mainz 1992; Gottfried Gruben: Griechische Tempel und Heiligtimer, Miinchen 2001,
S. 396 ff. (mit ausfiihrlichem Literaturverzeichnis S. 513 f.). Eine subtile, sehr aufschlufireiche
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Interpretation der Architektur bei Hans Lauter: Die Architektur des Hellenismus, Darmstadt
1986, S. 182 ff.

17 Zur Erschliefungsrichtung in Didyma s. u.

18 Die obere Fensterreihe ist wegen der Beleuchtung des Obergeschosses notig; der iibermifiig
hohe Sockel von Didyma hitte die Laufniveaus von »Ehrenhof« und dahinter anschliefenden
Riumen zu weit voneinander entfernt. Zur dorischen Ordnung in der Architektur Speers — sie
ersetzt im Fall der Adytonostfassade die korinthische — vgl. Scobie (Anm. g), S. 9o; s.0. Anm. 14.
1 Gruben (Anm. 16), S. 408.

20 Schonberger 1981 (Anm. 2), S. 87 f. mit Abb. 32.

2l Zum »Mosaiksaal« Schonberger 1981 (Anm. 2), S. 88 ff. mit Abb. 34 f.

2 Adolf Hitlers Auftragserteilung an Speer (nach Speers Darstellung), zit. nach Schénberger 1981
(Anm. 2), S. 37.

» Lauter (Anm. 16), S. 184.

% Gruben (Anm. 16), S. 409 (Hervorhebung d. Vert.).

% Gruben (Anm. 16), S. 409. Bereits 1940 spricht Carl Weickert im Vorwort zur Endpublikation
des Didymaions (Knackfufi (Anm. 16), S. 7) von der »Geschlossenheit eines michtigen Raumes«.
% Zur sakralen Konnotation nationalsozialistischer Reprisentationsarchitektur vgl. (am Bei-
spiel Pergamonaltar und Niirnberger Reichsparteitagsgelinde) Scobie (Anm. g), S. g1. Lauter
(Anm. 16), S. 184 sieht die religiose Absicht des Didymaions vor allem im geplanten »Verwirr-
spiel« der Tunnel, Treppen und Niveaus.

7 Vgl., um nur zwei Beispiele zu nennen, das Adyton des Beltempels von Palmyra und die beson-
ders gut erhaltene Cella des Tempels von Niha bei Baalbek.

28 Zum Pergamonaltar als Vorbild der Haupttribiine des Niirnberger Reichsparteitagsgelindes s.u.
? Lauter (Anm. 16), S. 184; »Niveauunterschiede auf mehreren Ebenen, Richtungsumkehr mit
eigenwertigen Fassaden und Akzenten wurzeln in einer >Zusammengesetztheit< der Bestandteile,
die nur durch eine geschmeidige Architekturdekoration [...] zusammengehalten bzw. zusammen-
geklebt sind.«, ebd., S. 183 f.

30 Mittig 2001 (Anm. 2), S. 262.

31 Scobie (Anm. 9), S. 36.

32 Dazu Scobie (Anm. 9), S. 87 ff.; Mittig 2001 (Anm. 2), S. 248. Zum Niirnberger Reichspartei-
tagsgelinde Yasmin Doosry: »Wohlauf, lait uns eine Stadt und einen Turm bauen...«. Studien
zum Reichsparteitagsgelinde in Nirnberg, Tiibingen u.a. 2002; Eckart Dietzfelbinger: Erblast aus
Stein. Das ehemalige Reichsparteitagsgelinde in Niirnberg, in: Vergegenstindlichte Erinnerung,
hg. von Gerd Zimmermann und Christiane Wolf, Weimar 1999, S. 21 ft.

33 Die Forschungsgeschichte des Didymaions zusammengefafit bei Klaus Tuchelt: Branchidai-Di-
dyma, Mainz 1991, S. 2 ff;; zu den Grabungen in der ersten Hilfte des zwanzigsten Jahrhunderts
ebd., S. 6. Der Grundrif} ebd., Abb. 10,4 gibt den Kenntnisstand vor den deutschen Grabungen
wieder; weder die Struktur der Ostfassade des Adyton noch die Gestaltung des Zweisiulensaals
waren bekannt.

* Carl Weickert 1940 im Vorwort zur Endpublikation Knackfufi (Anm. 16), S. 7.

35 So erstattete Wiegand — um nur die wichtigste Arbeit zu nennen — am 13. Mirz 1924 der Preu-
fischen Akademie der Wissenschaften einen ausfiihrlichen Bericht zu den Arbeiten in Didyma,
der sich fast ausschliefflich mit der Gestalt des Adytons befafite; der Bericht erschien im selben Jahr
im Druck (Theodor Wiegand: Achter vorldufiger Bericht iiber die von den Staatlichen Museen
in Milet und Didyma unternommenen Ausgrabungen, Aus den Abhandlungen der Preufiischen
Akademie der Wissenschaften, Jahrgang 1924. Phil.-Hist. Klasse Nr.1, Berlin 1924). Die Vorbe-
richte und Mitteilungen im Einzelnen fithrt Carl Weickert 1940 im Vorwort zur Endpublikation
Knackfufl (Anm. 16), S. 8 auf. Zur Person Theodor Wiegands, besonders im Verhiltnis zum natio-
nalsozialistischen Regime, s. die Beitrige von Silke Wenk in: Auf den Spuren der Antike. Theodor
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Wiegand, ein deutscher Archiologe (Ausstellungskatalog), Bendorf/Rhein 1983.

3 Theodor Wiegand: Siebenter vorldufiger Bericht iiber die von den Koniglichen Museen in
Milet und Didyma unternommenen Ausgrabungen (Aus dem Anhang zu den Abhandlungen der
Koniglich Preufiischen Akademie der Wissenschaften im Jahre 1911), Berlin 1911, Taf. IV (das
Adyton noch ohne Naiskos, der zu diesem Zeitpunkt noch nicht bekannt ist und erst ab 1924
(Wiegand 1924 (Anm. 35), Taf. VIII) in den Plinen erscheint). Vgl. Archiologischer Anzeiger
(1911), S. 433 ff. mit Abb. 11.

37 Wiegand 1911 (Anm. 36), Taf. XTI

3 Anton Springer: Handbuch der Kunstgeschichte I: Das Altertum. Nach Adolf Michaelis bear-
beitet von Paul Wolters, 11. Auflage, Leipzig 1920, S. 336, Abb. 645 (das Handbuch erschien noch
einmal in einer zwolften erweiterten Auflage 1923).

% Wiegand 1924 (Anm. 35), Taf. VII. Noch deutlicher werden die Parallelen zum »Ehrenhof«
in einer Rekonstruktionszeichnung des 1949 verstorbenen Bauforschers Fritz Krischen, die 1956
aus dem Nachlafl publiziert wurde (hier Abb. 7), in Verbindung mit einem Manuskript, das »aus
einer Reihe von Vortrigen hervorgegangen« ist. Im Hinblick auf die Parallelen zur Reichskanzlei
wire von Bedeutung, wann die Zeichnung entstand und ob sie Speer als Anregung gedient haben
konnte.

4 Mittig 2001 (Anm. 2), S. 248.

# Mittig 2001 (Anm. 2), S. 247.

4 Die Arbeit von Scobie (Anm. g) ist hinsichtlich der Formanalyse zu oberflichlich, um diese
Liicke fiillen zu kénnen.

# Mittig 2001 (Anm. 2), S. 248.
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